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وعرفانشكر
فالجدیر بالشكر الله عز وجل، فھو وحده المستحق للحمد والثناء، 

والذي علیھ  توكلنا واستنادنا فكان حسبنا وھو رب العرش 

.العظیم،وإلى حبیبھ المصطفى الھادي إلى الصراط المستقیم

لي طوال المشوار عوناو اشكر الشكر الجزیل عائلتي التي كانت 

و أمي حفظھما اللهأبيخاصةو الدراسي 

لى من علمنا الوفاء وكان خیر عزاء،إلى من احتضن ھذا العمل إ

...بصحیحھأمكان بخطئھ أورعاه وكان صدرا رحبا لتقبلھ  سواء 

الأستاذ ،وإلى "عبد القادر رابحي"المشرف الدكتورالأستاذ إلى 

العربیة اللسانیات س مشروعیرئ"ھواريالبلقندوز "الدكتور 

.الذي غمرنا بتوجیھاتھ السدیدة طیلة مسار ھذا البحثالوظیفیة

وتجشموا وإلى السادة الأساتذة المناقشین الذین رحبوا بھذا العمل 

عناء قراءتھ ومناقشتھ




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أ

هتمام ابیت ظو لذلك ح،غرض التبلیغبذلك تحقق،و هي و تواصلاللغة أداة اتصالتعتبر 
نالت قد و.یاهااو سبر أغوارها و معرفة خب،كشف أسرارهاالذین حاولوامن الدارسینالعدید
أهمهي من إنّ اللغة،البحث اللغوي و اللسانيالمتخصصین في مجالعنایة من اً وافر اً نصیب

إلىالوصولاهجمیعاللغةعلومغایةلأن وحدیثا،قدیمالعلماءاشتغل علیها االتيالمباحث
لها جیلان من ىانبر التي اللسانیة النظریة عدة،أهمهالغویة مدارس تأسست ذلكل.المعنى

:الدارسین
الاهتمام ،و الجملةدراسةایتهغأقصىوكانت،تم بالجملة كوحدة أساسیة للدراسةأه:الأولجیل ال-

.باللغة كونها أداة تواصل
.وهو ما بعد الجملة الذي اهتم بالنص ككتلة متماسكة:الجیل الثاني-

قد ف،التي عنت بالنص كوحدة متاسكةلتطور الحاصل في جمیع العلوم في هذه الفترةنظراً لو 
بحیث انتقلت محوریة البحث اللساني التي كانت تركز على في هذه الدراساتقفزة نوعیةأحدث 

في سیاقه اللساني المتمثل في البنیة ىهي دراسة المعنو ،مقإلى مستوى أع،جملةمحوریة ال
". النَّص"اللغویة الكبرى

فهمها و الإجابة و تصنیف النصوصتقد تعددت المناهج العلمیة الحدیثة التي حاولفلهذا و 
هو علم اللغة النصي الذي ،و بطبیعة النص و بنائهأكثر هذه المناهج عنایةً لعلو .على أسئلتها

كذا،و لنصراسة الترتیب و التنظیم الداخلي لمن خلال د.بحث في العلاقات الداخلیة للنص
.اخلي للنصالتماسك الدو المتلقي معاً إدراك،المنتجإلى الروابط التي تسهل على التنبیه

التي تنظم النص في شكله السطحي و بنیته الذي ینظر إلى العلاقةو بناءً على هذا المنهج 
الذي یبحث في " لسانیات النص" نشأ علم جدید یهتم بدراسة النصوص و تحلیلها آلاَّ وهوالعمیقة،

معینة في مقامات تبلیغیة ؤدي أغراضاً كلیة تكون وحدة تو تعالقها حتى ،تماسك النصوص
اللذان " الانسجام"و " الاتساق : "و من أهم المفاهیم التي عنیت بها لسانیات النَّص مفهوما.محددة

.یحتلان بؤرة مركزیة في هذه الأبحاث و الدراسات
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فقد ،لتحلیل النصيفتحت مجالاً لمن الإنتاجات الإبداعیة التي كان النص الشعريلقد 
إذا لم تعتمد على كفاءة لغویة،یراها المؤلف صعبةقراءة النص الشعري تعتمد آلیاتٍ أصبحت 

جب اعتماد آلیة و لذا و .المحیطة بالنص الشعريو أدبیة و معرفة موسوعیة بالأطر المرجعیة 
من ل إلى معرفة المغزى الذي یقصده صاحب النصو واضحة في تحلیل النص الشعري للوص

لى عاً و لما كان النص الشعري مفتوح،نتاج النص من قبل المتلقيإو إعادة ،خلال عملیة التأویل
من النصهل المعنى المستنتج یصیبإن السؤال المطروح فتأویلات یصل إلیها هذا الأخیر 

؟ على تحصیل المعنىاً شاهدمتلقيلایصیبه من خارجه لیكون أمْ عتداد بخارجه ؟ادون داخله
اقتصر التحلیل على خارج النص لو في العمل الأدبي ،و المنتج میة دارس أهالولا یخفى على 
قویاً كان التحلیل النّصي مرتكزاً ،و من ثمن التحلیل تاریخیا لا شعریة فیهلكاو جعل منه شاهدا 

اخلیاً تتحدد معه علامات المعنىیرسم لنفسه سیاقاً دو قد نتصور بأن النص .لكل تحلیل ناجح
تماماً، لأن عنهأو ینحرفأو یعدل عنه،أفق التوقع ثم یصدقه التحلیلیحددهالأخیر الذيو هذا 

.و إنما ینفتح على قراءات ثانیة حاملة للتحول الدلالي،الحكم على المعنى لا یكون من أول قراءة
كیفیة أداء المعنى وجهاً شعریاً من خلال البحث في القوالب عنیصیر الحدیث ،و من ثم
،وفي هذا حیاةآلیات الانسجامأدوات الاتساق و اللغویة والتي نكشف عنها بواسطة و الأشكال 

. النص و دیمومته
خلال من ) Hassan(و رقیة حسن)Haliday(من الباحثین هالیدايقد كانت جهود كلّ ل

بید أن ،فیه اتساق النصوص بشكل صریحالذي تناولاو،)الانجلیزیةالاتساق في(هما كتاب
الدراسات الأخیرة لم تقف بشكل واضح حول الخطوط العریضة التي یعتمد علیها المحلل

في مستواها الشكلياً جدیدأخذت شكلاً و خاصة النصوص الشعریة المعاصرة التي 
أشكال من و غیرها ،)قصیدة النثر/ التفعیلةقصیدة (عرف بالشعر الحروهو ما،والدلالي
ا فمثلاً ـــــــــــــــــــــا المترجمة منهو المصطلحات خصوصي المفاهیمـضف إلى ذلك التباین ف.الشعریة
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، نحو النص، لسانیات النص، الانسجام والحبك،الاتساق والسبك،وغیرها من النص والخطاب: 
. و الفرنسیة إلى العربیةالتي ترجمت من الانجلیزیة المصطلحات 

یظهر ذلك النصوص ، كما / و مع تضافر جهود الباحثین و وضع نماذج لتحلیل الخطابات 
-R(و بوجراندمع روبرت دتصنیف المعاییر النصیة من خلال  Deaugrande( نموذج و

أهتما بجوانب اتساق النصوص نذیلال) Hassan(و حسن رقیة )Haliday(التحلیل لـ هالیداي 
اللذان ) G-Yule(و یول )J-Brown(راون بالانسجام الدلالي، أما بام مالشكلیة أكثر من الاهت

-Van(نموذج فان دیك أما و ،تداولي للخطابجانب الانسجام البام الأكبرمأولیا الاهت Dijk(
.جانب الانسجام الدلالي لأولى اهتماماً فقد

: موسوم ب الت فكرة هذا البحث انطلاقاً مما سبق ذكره جاءو 
نموذجاً أ) 2001/2016(الاتساق و الانسجام في الشعر الجزائري المعاصر الألفیة الأخیرة 

و التي .محاولة الكشف عن أدوات الاتساق و آلیات الانسجام في الشعر الجزائري المعاصر
الشعریة الصادرة في هذه الفترة المحددة    مشكلة من مجموعة من الدواوینأخترنا لها مدونة 

"لا أحد یربي الریح في الأقفاص" الزر الهارب من بزة الجنرال لـ أمال رقایق ، (" و هي كالآتي
لـ محمد " اللّیل كله على طاولتي" لـ عادل بلغیث ، " قصائد من مدخنة القلب " لـ الأخضر بركة 

فترة الألفیة من )لـ محمد قسط" الموت موجاً " لـ عبد الحمید شكیل ، " كتاب الطیر" ل ،بن جلو 
عبر هذه المجموعة من النصوص التي تمثل عینة من النص الشعري .الأخیرة من هذا القرن

.الجزائري المعاصر
.مقومات بنائه في مرحلة بلغ فیها التجریب الشعري ذروتهجدید هذا العمل أن یبحث في

جانب النصي للخطاب الشعري الها بارغم اختلاف مرجعیات كل شاعر إلا أننا ربطنو
عن التجربة الشعریة الجزائریة الكشف محاولة ، فجاءت أهمیة هذا البحث في و مدى تماسكه

لیات آدور أدوات الاتساق و ینمبرز ،في هذه الألفیةلتلقى الشعري الجدید المكتوب المعاصرة ل
.هذه الخطاباتالانسجام في تماسك
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عبد "لكنه مازال یجرب في الأشكال الجدیدة آلا وهو ،حیث برز فیها شاعر من الجیل القدیم
مرحلة منجیله النصوقد نقل، "خضر بركةلأا"، و شاعر من جیل الثمانینیات "الحمید شكیل

و نماذج لشعراء شباب یكتبون القصیدة الجدیدة من أمثال .إبداعیة إلى مرحلة إبداعیة جدیدة
".عادل بلغیث، محمد بن جلول، محمد قسط، آمال رقایق"

:   ار هذا الموضوع یاختساهمت فيالموضوعیة التي حتى و الدوافع الذاتیة منهالعلو
.نهالمعاصر موالجزائريخصوصاً وقراءة الشعر بالشغف–1
في مجال الإقحامهاتندافعالتي ةالمعاصر ةالجزائریةالشعریةالتجربكتشاف لامحاولة –2

.الدراسات النصیة الحدیثة
دراستها ن الزاویة التي نحاول لأنها جدیدة،و لأالتي لم یسبق دراستها نصوص الشعریة و لاةُ دّ جِ -3

.هي الأخرى جدیدة
:فكانت جملة من الحوافز و الدوافع و هي ،وضوعیةمالناحیة الأما من 

عمل علیه بكل الناوفر ل،الذي خصوصا الجانب النظريفي هذا المجال توفر المراجع -1
رغم قلتها في ، على وضع خطةالتي ساعدتنالى وضوح معالم البحث إضافة إ،أریحیة

.هاته النصوص بالذاتالجانب التطبیقي الذي مس الشعر الجزائري عموماً و 
البحث في بنیته و كشف متعة مما یخلق ، للقراءةحها النص الشعري منالامكانات التي ی-2

.اسرارها
: ليمایكیاغتهاشكالیة العامة التي یمكن صلإات باب تبلور الأسهو على هذ

،بعد التغیرات التي شهدها على مستوى یمكن أن یكون النص الشعر الجزائري المعاصرهل 
ما مفهوم الاتساق و الانسجام؟ و ما هي و الدلالي ؟على المستویین الشكلياً متماسكالبنیة 
ا ؟ مأدواته
 ً؟المدونةفي هل حققت أدوات الاتساق و آلیات الانسجام ترابطاً و تماسكاً دلالیا

:الموالیةالخطةتبعنأنناأیإرتالتي تطرحها الإشكالیة و للإجابة عن هذه التساؤلات 
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:ثلاث فصول و خاتمة، وقد تضمن مدخل  و مقدمة و
فیه إلى أهم التغیرات تحدثنا حیث المعاصرة، الجزائریة التجربة الشعریة في القصیدة :مدخل 

.و حتى الدلالیة منها ،الشكلیةالتي مست القصیدة الجزائریة المعاصرة من الناحیة 
 إلى مفهوم النَّصناو لقد تطرق،مفاهیم المعرفیة للسانیات النصال:"الفصل الأول

لغةً و إصطلاحاً في الدراسات العربیة و الغربیة و مفهوم لسانیات النَّص و الخطاب
.رهایالنصیة و معایو كذا ،العربیة و الغربیة الدراسات التماسك النصي في واهدافها، و

 2001/2016(شعر الجزائري المعاصر الألفیة الأخیرة الاتساق في :" الفصل الثاني("
اتساق و أهم الأدوات التي أسهمت في،في هذا الفصل إلى مفهوم الاتساقناو قد تطرق

أدواتعن طریق عرض بعض وذلك دونة الشعریة الجزائریة المعاصرة،للمأو ترابط الشكلي 
بعده التكرار ومن ثم الحذف و ،في تحقیق الاتساق، وكذلك العطفلإحالة و دورها اكالاتساق

.باعتبارها من وسائل اتساق الشكلیة الظاهرة في سطح النَّص و الاتساق المعجمي 
 2001/2016(شعر الجزائري المعاصر الألفیة الأخیرة الانسجام في : " الفصل الثالث("

آلیات إلى بعض وكذا التطرقتحدید مفهوم الانسجام و آلیاته، حاول البحثو فیه 
موضوع و ترتیب الخطابو التشتت و الانقطاعو منها ال التطبیق،في مجالانسجام
التغریض،ثم للمدونةالكبیر في رصد الترابط الدلالي مودوره،ائصهو خصالسیاقو الخطاب

في الحكم المتلقيو مضمونها ،ثم دور الدیوان دوره في معرفة العلاقات الخفیة بین عنوان و 
.الشعري على انسجام النَّص

:مجموعة من النتائجـحاول البحث استخلاص علیهو 
، إذ من خلاله یمكن وصف الظاهرة اللغویة الوصفي في الفصل الأولمنهج النااتبعقدو 
و ضبطها ،و هذا المنهج سمح بتتبع عناصر البحث عن طریق تعقب ما فیه من مفاهیم،وتحلیلها

ما الجانب التطبیقي الذي مس النصوص فقد حاولنا فیه أ. المدونة الشعریةثم تطبیقها على 



مـــــــةمقدّ 

و

ولعل من أهمها الإجراء الاحصائي .لسانیات النصطبیق الإجراءات العلمیة التي اتبعتهات
.و التحلیلي

كثرة و منها،ثجه الباحاتو جملةٌ من المشاكل هناكفكأي بحث،أما بالنسبة للصعوبات
و أحیاناً  تشابه المعلومات مما ،درجة تباینها من جهةىو تداخلها إل،لمسمى واحدالمصطلحات 

للحصول على معلومة جدیدة،مع العلم أن المدونة ،المتخصصةالمراجعالبحث في قتضي منا ی
من الصعب العثور على دارسات شملتها في التطبیق،فمعظم لذلك كان،الاصدارهي جدیدة

في ثاً لهاحمبالحدیث و الكتب اللغویة القدیمة كانت الدراسات من النثر خصوصاً القرآن و
.شبكة العنكبوتیةال، ما عدا بعض المقالات المنشورة على الجانب التطبیقي

" المعاجم اللغویة :أهمهاالمراجعمن المصادر وجملةعلىاعتمد هذا البحثعلیه و
Haliliday and Ruqaiya)كتاب هالیداي و رقیة حسنلابن منظور و غیرها و" لسان العرب 

hassan) "الاتساق في الانجلیزیة")Cohesion In English(، اللغة مترجمة إلى كتب و
" و التطبیقعلم اللغة النصي بین النظریة"ل امثجع العربیة في الدراسات اللسانیة االمر و ،العربیة

.البحثبموضوعصلةلهاالتيمن المراجعوغیرهالصبحي إبراهیم الفقى،

المشرفقدمهاالتيالكبیرةلمساعداتا،لولاهذا البحث أـن یصل إلى منتهاهو ما كان ل
فكرة إلى غایة موضوع البحث منذ أن كان،توجیهاته السدیدةمن خلالعبد القادر رابحيالدكتور 
هواري البلقندوز الدكتور إلى رئیس المشروع كل الشكر و التقدیر و إنجازهمنالأخیرةالمرحلة

.برأیه السدیدأفادني كثیراً ما ف

یدعي هذا البحث الكمال ولا بعضه،فهو یعتبر مجرد محاولة لفهم النص الشعري الجزائري و لا
.تتعلق ببناء النص الشعريانطلاقا من خلفیة منهجیة 

موا عناء قراءة هذا البحث وصوبوا أخطاءهشللأساتذة الأفاضل الذین تجالجزیلشكرال
تامي سعاد .موا عناء السفر لمناقشتهشو تج

13/02/2020:سعیدة في
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أو عینالشاعر حین یتأثر بعامل منفس أعماقمن "تنبثق القصیدة الحدیثة 
: " التجربة فیقول عنها لاسل أبركروميأما عن لفظة . 1"،فتأتي معبرة عن ذاته..أكثر

،فأما عن 2"حساسٍ إفإنه لیس معناه المحاولة،بل ما یعرض للإنسان من فكرٍ أو 
الصورة الكاملة النفسیة أو الكونیة " التجربة الشعریة فیعرفها محمد غنیمي هلال بأنها

و ،رشعو مور تفكیراً ینّم عن عمق لأاالتي یصدرها الشاعر حین یفكر في أمرٍ من
.،و تأتي القصیدة ثمرة تلاحم الذات الشاعرة و تجربتها الشعریة 3"إحساسه

فلابد من الولوج ،و إذا أردنا الحدیث عن التجربة في الشعر الجزائري المعاصر
على قواعد و براهین یكون الحدیث أو المستخلص مبنیاً إلى متون هذه الفترة حتى 

فقد وقع اختیارنا على بكل دواوین هذه الفترة الإلمام تعذر راجع إلىسببالنصیة،و 
-2001(أي ما بین من هذا القرن الألفیة الأخیرةو هي محصورة في مدة محددة 

براز بعض سمات التجربة الشعریة في النص الشعري الجزائري إ، و لأجل )2016
المعاصر، لابد من البحث في مسألة التجدید و التحول في القصیدة، و هل كان 

حداث القطیعة مع الموروث تعنتاً؟ أم لسبب الظروف التي یتناسب معها أبغرض 
لتجریب الشكلي لغییر عن وعى و دراسة؟ و هل كان التجدید،وبذلك یكون التحول و الت

.؟ لخطابلمتلقي فهم الالخارجي للنّص أثرٌ على 
من نص الصعلكة مع دءً في شكل القصیدة بلقد شهدنا في الشعر العربي منذ القدیم 

لاُ إلى نص و مع أبي نواس وصفي العصر العباسيیاتمروراً بنص الخمر ىالشنفر 
عند شعر التفعیلة مع نازك الملائكة و السیاب،وإذا تمعنا في هذا وقفاً و الموشح 
السیاسیة مإلى تغیر في الظروف سواء الاجتماعیة أه في الغالبرجعنالتغییر 

1995،  1، الدار المصریة اللبنانیة، القاهرة،ط"مدارس  النقد الأدبي الحدیث "خفاجي محمد عبد المنعم ،-1
.142:ص

. 193محمد عوض ،ص : تر) قواعد النقد الأدبي(المرجع نفسه،نقلاً عن لاسل أبركرومبي خفاجي ،- 2
. 363، ص 1973،دار العودة ، بیروت، "النقد الأدبي الحدیث " هلال محمد غنیمي- 3
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منذ العشرینیات من القرن و لم تكن الساحة الأدبیة الجزائریة .. و غیرهاأأو الاقتصادیة
والثقافیة،الفكریةالتحولات التي طرأت على البنى"والماضي بمنأى عن هذا التغییر

حیث عرف المشهد الشعري الجزائري خاصة و ما ترتب عنها ،والاقتصادیة،والسیاسیة
عدة تحولات في البنیة و الشكل،وظهر خطاب شعري واكب التغیرات و التحولات 

أظهر تحكماً في الأداة الفنیة و بعداً عن في الجزائر و العالم العربي، مع جیل جدید 
مستفیداً من الموروث الشعري السابق ومحاولاً التأسیس الشعاراتیة و التبعیة للآخر 

.1"لنص شعري جزائري یحمل خصوصیة الذاتیة 
و التحولات في بنیة النص الشعري الجزائري و یمكن حصر هذه التغیرات

: المعاصر فیما یأتي 
:المستوى الشكلي للقصیدة الجزائریة المعاصرة علىالتغیرات -أ

ة كبیرة عند أهمیاذضحىإن تغیر البناء الشكلي للقصیدة الشعریة الجزائریة أ
، فتنوعت القصیدة من حیث أشكالها تبعاً لتنوع التجارب المعاصرینالشعراء الجزائریین 

القصیدة أي بین بنیة أن نفصل بین التجربة و شكل و تعددها، فلا یمكن الشعریة 
مخالفة للقصیدة العمودیة ىلبعض رؤ لالنص ومضمونه فهناك تداخل بینهما،و إن كان 

ذلك فإن الكثیر من الشعراء كتبوا على نعهیك ا، نتعبیرالنها تقید الشاعر في كو 
أن باعتبار تجه البعض الآخر إلى القصیدة النثریة ا، و )الحروالعمودي (الشكلین 

الكیفي و الكمي للقصائد غیر أن ینالتراكممن و رغم . نیة لا حدود لهاالتجربة الف
فیها شعراء خلقیخرجوا عن نطاق الدائرة التي الشعراء الجزائریین المعاصرین لم 

الشكلفيالوطن العربي، و لذا یمكن حصر البنیة أو النمط الشكلي للقصیدة الشعریة 
:التالي

topic-goo.om/t512-in-www.smar.: جواد اسماعیل، التجریب الفني في الشعر الجزائري المعاصر- 1
8:48 .12/09/2009.
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:الشعر الحر 
ة تتوخى هزّ الوجدان غایص" مُقولب أي الناتج عن التحرر من كل قید شعري وه

و العقل عن طریق الوزن و القافیة من جهة، و الذكرى و العاطفة و الحكمة من جهة 
مما جعلت 1"خباریة أو وصفیة إة تجعل للشعر مهمة تعلیمیة أو بذأخرى، وهي ن

أصبحت تحول دون تطور الشعر في مواكبة لأنها " روادها في ثورة على هذه معاییر 
التي یهیم فیها الشاعر بذات منطلقة و إحساس أعلى و خیال ،2"حركة الحیاة الجدیدة

إلى بدایة الثلاثینیان " جامح في صورة إبداعیة خلابة و خلاقة و التي تنحدر أصولها 
3"ر الحرعلى ید جماعة أبولو، و إن كانت أقرب إلى الشعر المرسل منها إلى الشع

و متأثرة بحركة ،حیث جاءت محاولتهم الشعریة الأولى متحررة من الوزن و القافیة
رومیو و "ترجمة علي أحمد لمسرحیة منءً تلك الفترة بدفي شاعتالترجمة التي 

.  1936عام "جولیات 
:قصیدة التفعیلة -1

أول شاعر عربي في عبد الرحمن شكريالشاعر المصري من المحتمل أن 
القرن العشرین فكر في الخروج على عمود الشعر العربي، وظهر ذلك في دیوانه 

كما وجت قصیدة ذات قواف ). 1919(» أزهار الخریف«ثم في دیوان » ضوء الفجر«
وأعاد نشرها مرة جدیدة و التي .1911سنة نشرت فيجمیل صدقي الزهاويمتعددة 

ت هذه الأخیرة ، وتعرض)دیوان الزهاوي(باسم 1924ة في دیوانه الذي أصدره في سن
بسبب ذلك التجاوز في 1911وفي سنة .معروف الرصافيلهجوم حاد من الشاعر 

قصائد من طراز ) من دیر القمر(ولیم دیابالشاعر اللبناني أیضاً نشر كما «القافیة،
استمر لزهاويجمیل صدقي الكن لا . البغدادیة» صدى بابل«شعر التفعیلة في جریدة 

.14، ص 1978بیروت، ،دار الطلیعة للطباعة و النشر ، " الحداثة في الشعر العربي" الخال یوسف ،- 1
، 2005،منشورات اتحاد الكتاب العرب، دمشق، ،" مفهوم الشعر عند رواد الشعر الحر" ینظر علاق فاتح ،-2

.99ص
. 39،ص 1985، مكتبة الدیوان، الجزائر، "حركة الشعر الحر في الجزائر " شراد شلتاغ عبود ،- 3
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أمین الریحانين زار أعرف كشاعر ذي شأن إلى ولیم دیابفي هذا النهج، ولا 
وتلقفت مجلة . ، فأیقظ فكرة التجدید في شكل القصیدة العربیة1922العراق في سنة 

هذه الأفكار، وراحت تحتفي رفائیل بطيالتي كان یصدرها في بغداد » الحریة«
للشاعر اللبناني ) أي من شعر التفعیلة(بالزهاوي وأشعاره الجدیدة، وتنشر قصائد حرة 

خلیل نشر 1933وفي سنة . نسیم الذویدومراد میخائیلنقولا فیاض وللعراقیین 
سمیح ، وهي من شعر التفعیلة، ونشر اللبناني »الشراع«صیدة قلبناني اشیبوب
الطرابلسیة » الشباب«في جریدة » ما قد راح راح«یدة بعنوان قصلالقصیر

، ثم نشر لاحقاً عدداً من قصائد التفعیلة هنا وهناك، بید أن قصائد (13/11/1933)
راحت مثلما راح هو نفسه في الغیاب والنسیان، ولم یكن له أو لشعره سمیح القصیر

.1»أي أثر في التطور اللاحق للشعر العربي

ن الشاعر الأقدم الذي اكتملت لدیه مبكراً فكرة قصیدة بأیُقِرُ قولاً هناك أنَّ د بی
مصطفى هو السوري 1942انخرط في كتابتها بوعي كامل منذ سنة «التفعیلة و

1943الذي نشر في سنة نزار قبانيزمنیاً ، وجاء بعده)1991ـ1912(البدوي
ومنذ سنة ). 1944(» لسمراءقالت لي ا«التي ظهرت في دیوان » اندفاع«قصیدة 
قد بدأ یخط قصائد متحررة جزئیاً ) 1972ـ1927(حسین مردانكان العراقي 1944

لویس ظهر الدیوان الیتیم للباحث المصري 1945وفي سنة .من الوزن والقافیة
.ثم توقف عن كتابة الشعر» بلوتولاند وقصائد أخرى«وان ــــــبعن) 1990ـ1915(عوض

قد )2006ـ1924(ستنتاج إذا قلت إن الشاعر اللبناني فؤاد الخشن ولا أجازف في الا
بلند الحیدريوعبد الوهاب البیاتي، وبالطبع بدر شاكر السیابونازك الملائكةسبق 

1946في كتابة القصیدة الجدیدة، أي قصیدة التفعیلة، وذلك عندما نشر في حزیران 
التي عُدّت فاتحة واعیة ومكتملة » إلى ملهمتي«البیروتیة قصیدة » الأدیب«في مجلة 

للشاعرة » الكولیرا«أما قصیدة . لجیل كامل من المجددین في شكل القصیدة ومضمونها

www.alawan.org/12:12:2014,دیسمبرأیهما أقدم؟ : صقر أبو فخر،  قصیدة النثر وقصیدة التفعیلة- 1
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في بیروت » العروبة«فقد نشرتها مجلة ) 2007ـ1927(ئكةنازك الملا العراقیة الرائدة 
.1»الشعر الحدیث«، واعتبرت بدایة الشوط لتیار شعر التفعیلة أو 1/12/1947في 

:قصیدة النثر-2
بینكثیرةخلافاتحدثأو ،كبیراً جدلاراثأقد "النثرقصیدة"مصطلحإن 

السیاقعنوخارجللصوابتمامامنافالمصطلحهذاأنالأولىترىحیثجبهتین؛
الشعریشكلبماومختلفینمتناقضینوالنثرالشعرألفتالتيالعربیةللشعریةالطبیعي

.قالبأوبشكلماالالتز وعدمفوضىمنفیهوماوالنثرواتساقنظاممن
هناومن"سبقعمّامختلفشعريلشكلمناسبالمصطلحأنترىأخرىوجبهة

بشعریتهاقصیدةكلمةبینصالحتحینالمفهومفيتناقضاالقصیدةهذهأوجدت
اً تركتالدلاليالإنجازإلىالمعنويالأداءمنببساطته،خرجتالمتوترة،والنثرالمحلّقة

النصیةمنالحدیثةمكاناتهاإبكلالكتابیةإلىالصوتیةمعطیاتهابكل،الشفاهیة
إلىالخیالمنالإیقاع،إلىالموسیقىمنالنصي،التعددأوالتشظيإلىالمحدودة

"الوجود التجاوزأساسهالذيالشعريالإبداعمجالفيكبیرةقفزةحقّقت،بهذا2
شكلهافيلیسالمتناقضاتاتحادعلىمبنیةالواقعفيالنثرفقصیدة"والاختلاف،

"منظموفنمدمرةفوضویةقید،وحریة،وشعنثر:ككذلجوهرهافيوإنمافحسب 3.
للاختلافمؤسسبرااضطلكنه،داخلیاابهار اضطبذورالنثرقصیدةتحملبهذا

عنئدةار لادارستهافينفسهابرنارناز و سأنّ إلىنشیر"كماالنص،هذاهدفوهو
وأظهرت،4"المصطلحتركیبةفيالتناقضإلىأشارمنأولهيالنثر،قصیدة

.صقر أبو فخر ، المرجع السابق- 1
الإیقاع،جمالیةفيدراسة المسائلة،وشعریةالذاكرةسلطةبینالعربیة،النثرقصیدة،الناصرهلال عبد- 2

21.ص.2012،  1لبنان،طبیروتالعربي،الانتشارالسعودیة،العربیةالمملكةالأدبي،الباحةناديمطبوعات
1طمصر،القاهرة،،العربیةالحضارةركزمالعربي،الشعرمشهدفيالنثر،قصیدةرزق شریف ،- 3

.23،ص2010،
.23المرجع نفسه ، ص - 4
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قابلنفسهالنثرقصیدةمصطلح"أنالبدایةمنذأتر فوالشعرالنثربینالخلطخطورة
"المتنوعةالمفهوماتمنلكثیر 1.

أنالمؤكّدمن"فقالتمبادئهابسببوفوضویةتمرّداأكثرنصااعتبرتهاكما
"تمرّدمنولدتلأنهاوهدامفوضويمبدأعلىتحتويالنثرقصیدة فالمصطلح،بهذا2
ارتبطتالقصیدةتسمیةأنهنرصدماالشعري،الجنسهذافيمبدئیاباااضطر یخلق

اللغوي المستوىعلىمحددةخصائصلهالذيبالشعرالشعريالموروثفي
. یقاعيلإو ا

في حین یعد النثر جنساً مختلفاً عن الشعر من الناحیة البنائیة خصوصاً ما یتعلق 
لأخیر فإنه یأتي في مقدمة صفات او على ذكر هذا .یقاعيلإبالجانب اللغوي و ا

یقاعاً داخلیاً، و هي على إبحیث یرى منظروها بأنها تحتوي و خصائص قصیدة النثر 
الشعريالبحرعلىأساساالموسیقیةبنیتهاالتي تقوم في تشكیل،عكس القصیدة الحرة

الإیقاعفيمعیاراباعتماد التفعیلةبل،البیتبنظامالتزامدونمنولكنالخلیلي،
.توازناتهاوالمقاطع الموزونةوالقافیةبدلمغایرنوعمن توازناتویستعمل.الشعري
الذي لداخليالإیقاع اأو إیقاع الأفكار"خلدیأنالشاعریحاولالنثرقصیدةففي

فقدان الانتظام في عن لتعویضیقوم على التوازي والتردید لیحقق الانسجام والوحدة 
طول الأبیات وأنماط التقفیة، وقد یتضح ذلك على نحو أكبر في قصیدة النثر التي لا 
یظهر إیقاعها بغیاب التقالید المعروفة في موسیقى القصیدة العربیة إلا باستخدام 

التي تعتمد على التوازن والترادف والتباین والتنظیم التصاعدي للأفكار ،موسیقى الفكر
.3"والكلمات والأفكار في مجموعات متنوعة،انب تردید السطورإلى ج

اهداءاتالطاهر،جوادعلي/مغامسمجیدزهیر:ترأیامناإلىبودلیرمنالنثرقصیدةبرنار سوزان ،-1
.14ص مصر،القاهرة،.والتوزیع،للنشرالأهراممؤسسة،1999

.16المرجع نفسه ،ص - 2
،منشورات اتحاد الكتاب " القصیدة العربیة المعاصرة بین البنیة الدلالیة و البنیة الایقاعیة" عبید محمد صابر ، -3

سعد : تر" حركات التجدید في موسیقى الشعر العربي الحدیث" موریه .نقلاً عن س81،ص2001،قالعرب، دمش
. 140مصلوح، ص 
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قصیدةأيّ تفوقهيوو الكثافة،بالإیجازالنثرقصیدةتتمیزالإیقاععنزیادة و
أخرىاستطراداتأیةأوالأخلاقیةالاستطراداتتتجنب"فهيالشأن،هذافيعروضیة

أهممنهيالقصیدةوحدةفإنذلكعنوفضلا.1"یة لتفسیر ات االإسهابتتجنبو
فيمردانحسینأشاروقدحداثتها،إلىتشیربارزةعلامةالنثر،وهيقصیدةصفات

شعرمجلةجعلتالفني،والبناءحدةو یعنيالشعريالهیكلأنإلىالشعريبیانه
إذالشعر،منتقلیديهوعماحدیثهومالفرزرئیسیامقیاساالقصیدةوحدة"

القافیةووحدةالقدیمالشعرفيالبیتوحدةمقابلفيالحدیثةالقصیدةوحدةوضعت
حیةمتماسكةوحدةالحدیثةفالقصیدةالشعري،للبیتالمستقَلةالوحدةتكرارتنظمالتي

تركیبهافيتكمنالشعریةقوتهافإنوكثافة،إیجازمنتحملهومایتلاءموهذامتنوعة،
.2"يالفكر والماديالواقععناصرمنتألیففهيالإشراقي

تفترض لنفسهالاأنهابمعنىالمجانیة،"أیضاً و هيأخرىصفةالنثرولقصیدة
العناصربعضفیهااستخدموأما إذا،ةبرهانیولاسردیةلانفسهاخارجغایةأیة

بها وتوظفهاتتسامىأنبشرطیكونفذلكالوصفمنأو شيءالحواریةأوالسردیة
ن الجیل الثاني أو جیل قصیدة النثر أغیر .3"خالصةشعریةلأهدافد و موحكلٍ في

وصوريلغويحیادعلىالحدیثالنصبلاغةویبنيالنصداخلإلى"ینصرف 
وهوالنثرقصیدةفيالسردمنالاقترابیكونوهنا،)قصدیة(ودرایةبذكاءعاطفيو
:منهامهمةنصیةمظاهرعنها من نتجما

.تبئیرمركزأونصیةبؤرةتحدید.1
.القصیدةفيللتكراربنیةوجود.2
.للنصالكلیةالوحدةوالبناءفيالتنامي.3
.الشعریةالوقائعسیاقفيوإدماجهاالحیاتيتسلسلهامنالواقعةتحریر.4
.النصفيتضمیناووإشارةرمزامتنوعةعناصروإذابةالتناصاعتماد.5

. 175، ص 2003مقالات و دراسات، منشورات اتحاد الكتاب العرب، دمشق، " في مهب الشعر" بریك نزار ،- 1
مجلة نزوى، " -مرحلة التأسیس–الأسس النظریة لقصیدة النثر في الأدب العربي الحدیث " مخافي حسن ،-2

. 134،ص 2004، السنة 38العدد 
.50بریك نراز ،المرجع السابق، ص - 3
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.التنظیمفيودقةفاعلیةأكثرتكونللغةجدیدةصیاغاتوطرقابتكار.6
.النصيالمتنفيالكتابيالشكلاستثمار.7
.1" والسخریةالتمردطغیانمنالرغمعلىوتنوعهاالدلالةآفاقتمازج.8

یجاز و الكثافة وقوة لإوعلى أيّ حالة یمكن ـن تكون هذه الخصائص، أي ا
یجعلها تتمیز بصفة الشعریة الفكر،هو ماالمعنى الداخلي ،الذي یسایر الواقع و 

.  لا صفة النثر
.)الألفیة الأخیرة(التغیرات الشكلیة للقصیدة الجزائریة المعاصرة 

2النصیةعتبات ال:
النصیة في الشعر الجزائري المعاصر أصبح ظاهرة مألوفة عند عتباتإن شیوع ال

ننا إهداءات، فلإو اأو الهوامش أخیرة من مقدمات للدواوین لأالشعراء،حیث تُعد هذه ا
نلاحظ عند تتبع مجموعة من الدواوین المعاصرة وجود نموذجین لهذه المقدمات، حیث 

" في دیوانه الحمید شكیلعبدوانه كما فعل الشاعر یلدهناك من الشعراء من یقدم 
فهذه المقدمة " كما أراها" ، و كانت مقدمته بعنوان "نصوص إبداعیة -كتاب الطیر

تعطي صورة أولیة عن نوع القصیدة التي یكتبها بطرح مجموعة من التساؤلات كما أن 
ة بحیث بلغ عدد صفحاتها سبعة عشر صفحة و هذا نوعاً ما طویلهذه المقدمة كانت 

3.ا الصفحة الأولى من المقدمةالشكل التالي یوضح لن

صول مجلة ف" الأثرةمن اشتراكات القصد إلى قراء–قصیدة النثر و الشعریة العربیة الجدیدة " صكر حاتم ،-1
. 81،ص1996، 3، العدد15مجلة النقد الأدبي، المجلد 

العتبات النصیة علامات دلالیة تشرع أبواب النص أمام المتلقي، القارئ و تشحنه بالدفعة الزاخرة بروح الولوج -2
لشعریة فلوش نورة ، بیانات ا:إلى أعماقه، تحمله هذه العتبات من معان و شفرات لها علاقة مباشرة بالنص ، ینظر 

.13: العربیة من خلال مقدمات المصادر التراثیة ،ص
. 7، ص 2008،موفم للنشر ، الجزائر، "نصوص إبداعیة-كتاب الطیر" شكیل عبد الحمید ، - 3
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قصائد " أما بالنسبة للدواوین التي كتبت مقدماتهم بأقلام غیرهم نجد دیوان 
التي كتبت بقلم الناقد و الشاعر رابحي عبد القادرعادل بلغیثلـ " من مدخنة القلب 

الشعریة الجدیدة للقارئ الذي " و بكورتهعادل بلغیثو التي یتحدث فیها عن الشاعر 
.1"طالما انتظر صدور أول عمل مطبوع له

نلاحظ دخول خضر بركةللأ"لا أحد یربي الریحُ في الأقفاص" بالنسبة لدیوان و
" مباشر إلى القصائد دون مقدمة و لا إهداء و لا أيّ شيء على عكس دیوانه 

" الذي كان یحتوي على مقدمة طویلة بعنوان 2007الصادر في " محاریث الكنایة 
تحت العنوان مقولة رامبو و كتب هذه المقدمة و جعل " تعالوا نعرف هذه المحاریث

2.لصورة التالیةكما هو واضح في ا" معاشو قرور"

. 7، ص 2016دیوان ،منشورات الوطن الیوم، الجزائر،" قصائد من مدخنة القلب" بلغیث عادل ،1
. ص ز / ، ص أ2007، ،منشورات دار الأدیب،الجزائر،"محاریث الكنایة"بركة الاخضر ، - 2
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كانت تتحدث عن النص بأقلامهمن المقدمات التي كتبها الشعراء أمن الملاحظ 
أما المقدمات الأخرى فقد كانت تتحدث عن الشاعر . الشعري الذي یقدمه للقارئ

.لعادل بلغیث"قصائد من مدخنة القلب" و مسیرته الشعریة كما هو في دیوان 
لتوضیح و تقریب نصوصهم من أما عن الهوامش التوضیحیة فقد لجأ إلیها الشعراء 

أو شخصیات تاریخیة،كما هو لأعلامعلماً من افهم القارئ خاصة إذا كان یخص 
محمد قسط، حیث خصص بعض الصفحات لهذه " الموت موجاً " موجود في دیوان 

ءت شروحها مرتبطة بالأعلام حیث جا" روح في عنق القیتارة" الهوامش في قصیدة 
1:الشاعرة الإغریقیة كما هو موضح في الصورة " سافو" مثل 

.45،دار فیسیرا ، الجزائر، ص " الموت موجاً " قسط محمد ،- 1



التجربة الشعریة في القصیدة الجزائریة المعاصرة:                             مدخل 

12

وهي بنت المستكفي باالله"ولادة" و 1"مؤلف موسیقي من أصل یوناني: باني " و
،كما جاءت بعض 2"،شاعرة عربیة اشتهرت بالفصاحة و الشعرو أمیرة أندلسیة

یسأل هدهد لُعبته ("الهوامش تحمل مقاطع من قصص سردیة مثل المقطع السردي 
.3"للقاص الجزائري یوسف بوذن) الغیاب

المعتمد بن عباد حاكم مدینة اشبیلیة بالأندلس ـشعري من قصیدة لو آخر لسطر 
4:التالیة،كما هو موضح في الصورة )صنع الریح من الماء زرد(وهذا السطر هو 

.48ص صدر السابق،المقسط محمد، الموت موجاً،- 1
Wikipedia.org:الموسوعة الحرة - 2
.50السابق، ص صدرقسط محمد ، الم- 3
.52نفسه ص صدرقسط محمد ، الم- 4
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" مثلة الدالة على توظیف الشاعر الجزائري للهوامش التوضیحیة فهذه بعض الأ
فالهامش مهم في النص الشعري المعاصر لكسب المزید من القراء و لفتح مغالق 

.1"النص، و یكون بكثرة في النصوص المحملة بكم معرفي و ثقافة متنوعة
النص تأطیراً لمسار " كالإهداء الذي یُعد كما نجد في بعض المداخل النصیة 

مال رقایق في إهدائها آمثلما نجده عند الشاعرة 2"العام، أو تحدید لأهم موضوعاته
لى البحیرة ،و لأبریل إللأكوردیون المهمل و "الزر الهارب من بزة الجنرال" لدیوان 

و تمثل هذه و لحلم طائش یرتعش في صندوق البرید،للمثلث المحرج بزاویته القائمة،
غامضة تجعل من القارئ البحث و الغوص في معانیها مما یمكنه اً رموز هداءات لإا

3.لى معاني تلك الرموز الموحیةإتمام قراءة الدیوان لیصل إمن 

" محاضرات الملتقى الوطني الرابع"سیمیائیة الفضاء النصي في الشعر الجزائري المعاصر" خرفي محمد صالح،-1
. 34، ص 2006،جامعة محمد خیضر بسكرة، الجزائر ، "السیمیاء و النص الأدبي

، قسنیطینة، 2005/2006، دكتوراه "المعاصرجمالیات المكان في الشعر الجزائري " ـخرفي محمد صالح- 2
.239الجزائر ،ص 

.5ص .2015دار النقطة للنشر و التوزیع، الجزائر ، "الزر الهارب من بزة الجنرال " ،آمالرقایق : ینظر- 3
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لى إمسار النص إضافة لشارة لإفالإهداء في كل الحالات یحدد المجال و یعطي ا
اللغویة التي یلجأ إلیها الشاعر كتوطئة المداخل " الهوامش و الإهداءات هناك بعض 

،مثلما نجده 1"للدخول إلى نصه و هي غالبا ما تكون رأي أو مقولة أو أبیات شعریة
حیث افتتح النص " اللّیل كله على طاولتي" عند الشاعر محمد بن جلول في دیوانه 

TED craz.(2(بمقولة للشاعر الأمریكي تیدكوزر 

الأولى للشاعر آدم فتحي و الثانیة للشاعر نامقولتو في الصفحة الموالیة هنالك 
" كتاب الطیر"أما الشاعر عبد الحمید الشكیل في دیوانه .و الفارس أسامة بن منفذ 

3.)النفري(،والثالثة لـ)السري السقطي(ـالثانیة ل،و )الدقاق(افتتح نصه برؤى منها الأولى لـ

.242خرفي محمد صالح، المرجع السابق ،ص - 1
.5، ص 2015الجزائر، ،دار میم للنشر، "اللّیل كله على طاولتي " بن جلول محمد ،- 2
.5السابق، ص صدرالمكتاب الطیر،شكیل عبد الحمید ، - 3



التجربة الشعریة في القصیدة الجزائریة المعاصرة:                             مدخل 

15

ربط القارئ بالنص و لو بطریقة غیر مباشرة لفهذه المداخل اللغویة كانت موجهة 
للقصیدة،و من هنا فهذه المداخل التي وظفها الشاعر الجزائري اعامً افهي تعطیه إطارً 

النص و الغوص لِ ثُ المعاصر أعطت إلى القصائد رؤیة واضحة تعین القارئ على مُ 
.أكثر في أعماقه

 الترقیم و العلامات الفاصلة:
إن حضور علامات الترقیم و العلامات الفاصلة في أغلب التجارب الشعریة 

نسب متفاوتة ، حیث كان لهذا الحضور الألفیة الأخیرةو خصوصاً ،الجزائریة المعاصرة
إذ نجد أن علامات الترقیم و الفاصلة عملت على الفصل بین دفات النص خصوصاً 

و نعثر ،لطبقي التي تشمل عدة صفحاتالنصوص أو القصائد الطویلة ذات البناء ا
على هذه العینات عند الكثیر من الشعراء الجزائریین المعاصرین أمثال عادل بلغیث 

1:التي تظهر كما یلي "قصائد من مدخنة القلب" في دیوانه 

.166السابق،ص صدر ، الم، قصائد من مدخنة القلببلغیث عادل- 1
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أو غیره على الفصل بین طبقات النص حیث تعمل علامات الترقیم في هذا المقام 
و تقسیم التجربة الشعریة حیث تسهم في تقسیمها ،أنها تعمل على توجیه القارئكما 

حتى یستوعبها المتلقي كما نلاحظ في هذا المثال أن الشاعر عادل بلغیث في المقطع 
اطبة من تحاول خالأول یتحدث عن قلبه و ما یحمله، ثم یتحول في المقطع الثاني لم

:البكاء، فیقول لها 
لبكاء،لن أمنعك من ا

.دموعك تحت ضوء القمرلكن امنعیني من رؤیة
فهذا الانتقال من تجربة إلى أخرى یخلق جمالیات مختلفة خصوصاً لما ترتبط كل 
طبقة بمرحلة تجریبیة مختلفة لتتحد كل الطبقات السبع لتقدیم التجربة في حضورها 

قد أدى في مجمله دوراً الكلي، وهذا ما یحقق عند المتلقي موضوع الخطاب و ترتیبه،و
للنص الشعري كما نجد الشاعر اً جمالیاً و آخر فنی،وظیفیاً تقنیاً في تقسیم التجربة

حیث قسم عدداً من نصوصه إلى " اللّیل كله على طاولتي" محمد بن جلول في دیوانه 
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قسمها إلى ثلاثة أقسام و التي،"ترفع بالعطر صوت النافذة" طبقات مرقمة مثل قصیدة 
.1حیث قسمها إلى سبعة أقسام " تشربُ سبخة أقدمكِ " و قصیدة 

هو الآخر قسم نصوص إلى " الموت موجاً " كما نجد الشاعر محمد قسط في دیوانه 
.2"لن تكشفني الذئبة " طبقات كما هو في قصیدة

أعلى اً ترك الشاعر بیاضبحیث ،الصفحةنلاحظ أن الطبقة الثالثة تحتل أسفل ف
فهو ینطلق من الفراغ تاركاً المتلقي ذا ینطبق على جمیع نصوص الدیوان،و ه،الصفحة

ثم یأتي الترقیم ستقرار أو دلالات واضحة المعالممنطقة هلامیة المعالم لیس فیها افي 
تنفصل و الفواصل نجدها من واحد إلى غایة اثنى عشر طبقة و عن طریق تتبع هذا 

و یكون ة تجعل المتلقي في موضع تشتت و إبهام للمعنى تقي في ومضات خافتتل
، خلفیاته، فتقدم كل طبقة حضورها الدلالي مع كل قراءةذلك حسب طبیعة المتلقي و

فتنقسم التجربة الشعریة بمقطوعات نصیة مستقلة بأبعاد محددة یتركز سوادها في 
.ساعد هذا الترقیم على ترتیب الخطاب و تماسكهمما،بیاضها في الأعلىوالأسفل 

إضافة إلى علامات الترقیم نجد علامات غیر لغویة عملت هي الأخرى
في مرحلیة، حیث وظفها الشعراء لتقدیم نصوصهم مراحل النصوصفصل بین العلى 

مختلف ،و من أمثال ربة مما ساهم في تقدیم خاص و تلقمحددة تعكس تراتبیة التج

.74/75السابق، ص صدرالماللیل كله على طاولتي،بن جلول محمد ،- 1
.16السابق ، ص صدرالم،قسط محمد-2
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" قصائد من مدخنة القلب" ذلك ما نجده عند عادل بلغیث في دیوانه المشار إلیه سابقاً 
1: م المتمثل في الشكل التالي 

من خلال هذه الصفحة نرصد العلامات الفاصلة على شكل نجمات الفاصلة 
ففي البدایة تظهر قضیة .قضیة معینة-في كل طبقة-تم تقدیمفیها،بین طبقات النص

ا، مصیر مقایضة، ثم الدعاء لضحایا ذلك الوجع ثم مریم شعبه، و مواجع اسوری
الذي و ترتب التلقي المرحلي للنصتجربةفتعمل النجمات على تقسیم ال. الطاهرة

إذ نجد أن،ها بنجماتمتتابعة مفصولة طبقاتُ اً یحرك عند المتلقي سیناریوهات،و صور 
.لتحقیق اتساقیة النصاً ،و بُعد دلالیاً فنیاً جمالیاً بُعدخلقهذا التوظیف

.164/165السابق، ص صدر، الممدخنة القلب،قصائد من بلغیث عادل - 1
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مال آ"الألفیة الأخیرةعند شاعرة كما نجد أن التوظیف للعلامات غیر اللغویة 
1:كما هو في الشكل التالي " الزر الهارب من بزة الجنرال" من خلال دیوانها" رقایق

نلاحظ من خلال الصفحات أن الفراغ الفاصل بین الأسطر یظهر على شكل نقاط 
العالقون في كثبان الخیبة "فتعكس بذلك تجربتها الشعریة و المتفردة بذاتها عن بقیة

فتمتزج تجربتها 2"و هو معها و الأولیاء الصالحون، و الصلاة الوافدة إلى الزیتون
بالتجربة الصوفیة لتقدم لمتلقیها نصاً مشبعاً بالرمز و الإیحاء للولوج إلى البنیة العمیقة

.مختلفةً نصها جمالیاتٍ لُ و تحمّ 
-نقاط-العارضة-نجوم–أرقام (هي سواء كانت منه نستنتج أن علامات الترقیم و 

كلها عبارة عن أیقونات و لها خلفیة و دلالة ) الخ...-التعجب –الاستفهام –الحذف 
و المتراوحة بین الحضور النص الموازي البعید عن المألوف،رامیة إلى تشكیل

و یحیل الفراغ إلى كتابة ببیاضة یترك الصمت متكلماً،فالمكان النصي " و الغیاب 

.76/ 74/75السابق،ص صدر، المالهارب من بزة الجنرالر، الزّ آمالرقایق - 1
.74،ص ، المصدر نفسهآمالرقایق - 2
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وب المثبت و المكتوب الممحویقاع كل من المكتإأخرى أساسها المحو الذي یكشف 
.1"و بناء الدلالة في هذه الحلة لا یلغي أیاً من المكتوبین معاً 

الألفیة دواوینو هذه الظاهرة شملت معظم الدواوین الجزائریة المعاصرة خصوصاً 
الأخیرة،فأصبح الصمت أو البیاض هو المسیطر على النص الشعري الجزائري 

إذا كان یقول بالصمت فإن " يالمعاصر، و الذي شكل جزءاً كبیراً من النص الشعر 
و ربما كان قول ،هذا البیاض الموزع على النص یدلنا على أنه یقول أیضا بالصمت

حلیقه فیما وراء اللغة یطمح إلى أن یلتقط الصمت أشد مضاعفة و كثافة لأنه في ت
الروح، و عندئذ نرى أن توزیع الكلمات على السطور في القصیدة لیس مجرد أداة 

یقاعي في الأوزان بقدر ما هي طریقة في تشعیر اللغة، إذ تكف عن نثریتها لإللتوقف ا
ارئ تأویلها بحیث أن هذه الدلالات یتولى الق،2"و هي تسعى إلى اقتناص فائض دلالتها

و غیرها و الكشف عن معانیها، و منه یقوم بإعادة بناء النص حسب خلفیاته الثقافیة 
. محققاً بذلك انسجام النص الكلي

وقع في القصیدة الشعریة الجزائریة المعاصرة، هو اشتراك إن التحول الآخر الذي 
الشكل البصر مع العقل و الفهم المتكامل للنص الشعري، و تداخل الداخل النصي مع 

للغة و الصورة و اختلطت العلامات اللغویة تمازج بین ا" حیث حدثلنص،لي حالسط
لنص، و تعود من من الصورة إلى انطلقصبحت القراءة تأبالرسوم و الأشكال ،و 

یقاع الصوتي لإفالقصیدة انتقلت من ا/ النص إلى الصورة لإحداث الفهم و التواصل
من النصوص الشعریة اً صبحت قصیدة تشكیلیة بل إن كثیر أإلى الإیقاع البصري،و 

عن طریق البصر و تحاول هذه المداخلة تتبع هذه المعاصرة لا یمكن تلقیها كاملة إلاّ 
.  3"الشعري الجزائري المعاصرالظواهر في النص 

، دار التوبقال للنشر، دار 3ط" الشعر المعاصر -الشعر العربي الحدیث بنیاته و ابدالاته،بنیس محمد - 1
.153،ص2001المغرب ،البیضاء، 

.223،ص 1995، 1دار الآداب ، بیروت، ط"  أسالیب الشعریة المعاصرة" فضل صلاح ،- 2
نمحاضرات الملتقي الدولي "نماذج شعریة جزائریة معاصرة–التلقي البصري للشعر " خرفي محمد الصالح ،-3

.  541، ص2008، بسكرة ، )السیمیاء و النص الأدبي(الخامس
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 قصیدة النثر(البناء الفضائي للغلاف في القصیدة المعاصرة(:
فأول من یستقبله ،غیر لغویةلغویة ولسانیةإن الغلاف و ما یحمله من حمولة

شهاریة على حد سواء، حیث تعكس لإو ا،و من هنا تبرز قیمته الفنیةهو المتلقي
المرسومة على الأغلفة محتوى الدیوان، فهي بمثابة أفق التوقع  العتبة الأولى التقنیات 

في او بالرجوع إلى التجربة الجزائریة في القصیدة الجدیدة نجد أن هناك اختلافً للقارئ
الثمانینیات ثم التسعینیات حتى الأوائل(تقدیم أغلفة الدواوین على اختلاف المراحل

وذلك راجع إلى عدة أسباب منها تقنیات .)الألفیة الأخیرةمن الألفینیات أي قبل 
همیة أالطباعة بین المراحل المختلفة، و كذا وعي الشعراء و مصممي الدواوین ب

حیث "ویل و تركیب النصأاشتراك الغلاف باعتباره أولى العتبات النصیة في عملیة ت
بناء كلمات النص المتلقي قارئاً كان أو مستمعاً،دىیفتح عنوان الدیوان أفقاً توقعیاً ل

فتتكون لدیه فرضیات فهو لا یدخل فضاء القراءة صفحة بیضاء ) العنوان(المصغر
،وهذا ما یجعل المتلقي على استعداد لتقبل ما تطرحه 1"و إنما لدیه ذخیرة مكونة قبلاً 

.القصائد 
و ننطلق في تتبع الألفیة الأخیرةعینات عن الأغلفة من مرحلة سنقدم فیما یلي 

حیث أصبح الشعراء " و زمن الطباعة،ن الدواوین الأولى من حیث الظهور،الأغلفة م
یوظفون قدرات طباعیة أكثر تطوراً مما جعلهم یقدمون خطوطاً مختلفة الأشكال

و من عینات نرصده عند عبد ،2"و الأحجام و الألوان و حاملة لأبعاد أكثر رمزیة
:الحمید شكیل 

، الدار العربیة للعلوم ناشرون، بیروت، "العنوان في الثقافة العربیة، التشكیل و مسالك التأویل" بازي محمد ،-1
.74، ص 2012، 1منشورات الاختلاف،الجزائر، ط

.285، ص 2017وراه، تكدةطروحأ، "الشعر الجزائري المعاصرخمقاني فائزة ، قصیدة النثر في- 2
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وهو بشكل جدید الذي أعید طباعتهالسابق یبدو أن هذا الدیوان مختلف عن الدیوان 
لعبد الحمید شكیل، و یكمل الاختلاف " نصوص إبداعیة–قصائد متفاوتة الخطورة "

فهي تقریباً متشابهة حیث یبرز في اختیار الألوان أما بالنسبة للخط و وضعیة الكتابة 
بخط أندلسي إلى جانب اسم الشاعر یظهر " نصوص إبداعیة-كتاب الطیر"العنوان 

، )نصوص إبداعیة(في الأعلى، و جنس الكتاب الذي اعتاد الشاعر عدم تجنسیه 
.وعبر هذا الحضور الأكثر تطوراً 

أكثر تطوراً و تأثیراً في " جاءت بشكل التي الألفیة الأخیرةو كذلك من دواوین 
الرسوم ــــــالعلامات غیر اللغویة ك،وحتى)الكتابة(عملیة التلقي سواء في شكل الخط 

الذي شهدته تقنیات الطباعة، تطورالو غیرها، و هنا یبرز من جدید مقدار و الألوان
وكیف انعكست على فنیات الفضاء النصي و قدمته بشكل مختلف یحمل رمزیة خاصة 

و دفعه للغوص في المتن و هو مستعد و محملٌ ،تساهم في بلورة رؤیة المتلقي
.و أفق توقع معینبمسارات 
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ختلفة ساهمت وهذا یساهم في تكریس مبادئ قرائیة خاصة و یمرر جمالیات م
" الموت موجاً " ن أمثال دیوان ــــم1"في إعداد جیل من المتلقین لهذا النص المختلف 

:لـ محمد قسط المبین في الصورة 

أما على مستوى ،مل و التفاؤللأحیث یظهر الغلاف باللون الأخضر الذي یرمز إلى ا
متمیز عن اسم الشاعر و جنس الكتاب الذي الكتابة فإن عنوان الدیوان ظهر بخط

، و في الجهة الخلفیة للغلاف یتم تقدیم جزء )شعر(یظهر في أسفل الصفحة 
.مع صورة للشاعر)المتن(من النص 

تو من الدواوین هذه الفترة التي استثمرت طاقات الكتابة على الغلاف و احتضن
دیوان :اً قي بشكل مغایر و أكثر تشویقالكثیر من تجاربهم بحیث قدمت إلى المتل

:و یظهر الغلاف بالشكل التالي " الزر الهارب من بزة الجنرال" مال رقایق آالشاعرة 

.288المرجع السابق ، صخمقاني فائزة ، - 1



التجربة الشعریة في القصیدة الجزائریة المعاصرة:                             مدخل 

24

و غیر اللغویة مثل اللوحات كما نلاحظ أنه یوجد عل الغلاف من الرموز اللغویة 
على الدخول لمتن الخلفیة التي كان لها محمول علاماتي دال و إیحائي یساعد المتلقي

الدیوان، حیث یظهر الغلاف بشكل متمیز و براق معبراً عن الأنثى في كثر صورها 
السلطة، حیث یظهر على اللوحة التي تعلو الغلاف / تمرداً و تحرراً من قید الجنرال

زرقاء و شفاهها قرمزیة ، وهي اً صورة رمزیة لامرأة مبهمة المعالم و هي تذرف دموع
:شكل التالي ال،و هي بالأسود یتخللها ومیض لنجوم تبدو كالمجرة تبدو باللون 
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من الحزن و الألم و الحیرة، و هي كلها دلالات انلاحظ على هذه الصورة ألوانً 
للون الأزرق للدموع فهو یرمز إلى " على متن متأزم و مضطرب و متسائل،أما بالنسبة 

، و بالتأمل و الابتهالالحكمة و الرؤیا في التراث مرتبط بالطاعة و الولاء، و بالتضرع
خطتها في متن الدیوان ة التي و هذا قد یأخذ مجرى قناعة و فلسفة الشاعر ،1"رو التفكی

و حساسیة،و الصور للواقع الذي رسمته الشاعرة بكل فنیة،الذي یحمل من القضایا
لكن ببعد تجربتها الذاتیة ،و هي تناقش في بعض قصائدها لهذا الدیوان مسائل وجودیة

أنها رغم ،لاحتراق و الحیرةا المرأة أو الأنثى التي تعاني افهي تصور من خلال دیوانه
.هي النجم اللامع للمجرة الكونیة

لشاعر " لا أحد یربي الریح في الأقفاص" كذلك نطلع في هذه المرحلة إلى 
و اللون ،خضر بركة، حیث یظهر على غلاف الدیوان خطوط متمایزة في الشكلالأ

ي كتب بثلاثة أنواع من ذثم عنوان الدیوان ال،فكانت كتابة اسم الشاعر أعلى الصفحة
في (باللون الأخضر الداكن و ) یربي الرّیح(باللون الأسود، و ) لا احد(الخط،فكتب 

:هو موضح في الشكلكما ) نسخة ثانیة(باللون الأسود مع مضاعفة الخط ) الأقفاص

.183، ص1998، 2، عالم الكتب للنشر و التوزیع، القاهرة، ط" اللغة و اللون" أحمد مختار عمر،- 1
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و متنه فهناك شكل ،كما تبدو اللوحة التي على الغلاف بما یناسب عنوان الدیوان
و التحرر كما نجد تلك الزهرات التي یتطایر ،الذي یرمز إلى الحیاد،دخان رمادي

طلعها عند هبت أول نسمة تلمسها،و كأن نفس الشاعر و روحه مثل تلك الشعیرات 
و لا تدري إلى أيّ مكان تصل إلیه لتعید الإزهار ،التي تتطایر عند هبوب الریح

.من جدید
خراجات الفنیة لإو ا،ن التقنیاتأنجد الأخیرة لفیة ان من الأو إذا ما ذهبنا إلى دیو 

یدعو اً أولیاً لم تعد اعتباطیة،و إنما لها معنى و دلالة تخدم النص، فهي تحمل خطاب
، و على سبیل المثال دیوان و هو یتصفح هذا الدیوان،1نتظاراأفق المتلقي بأن یحمل 

:لـ عادل بلغیث " قصائد من مدخنة القلب" 

لتوضیح نموذجه الجدید في دراسة الأعمال الأدبیة ) یاوس(أفق الانتظار و یسمى أیضاً أفق التوقع وقد وظفه - 1
1. و دور القارئ في فهم الأعمال الأدبیة و تطورها 
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مثقلة شأنها و له كثافة،تدل على دخان متصاعدعلى غلافه لوحة الذي یحمل 
لذلك الدخان ،الداكنالذي یظهر باللون الأبیض وسط الإحمرار ،النص و العنوانشأن

إلى الحب و فیها الشاعریحیلان إلى مضامین نصوص المتن التي یدعو فهما الهائم،
الذي یحیل إلى احتراق و السلام ،و الرأفة و هو ارتبط بالأبیض في العنوان التآخي،

لیحدث توازٍ ،عن إنسانیتهاً بعیدسان ذات الشاعر من الأوضاع التي أصبح فیها الإن
.دیوان بین العلامات غیر اللغویة و المتن لهذا ال
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الصور و الأشكال و الرموز:
خلال ،الأشكال و الرموز في متن النص الشعريالصور و توظیف لقد تم 

و كان هذا التوظیف منحصراً و قلیلاً جداً، نظراً لكونها .الأخیرةالألفیةفي الشعریة 
فلهذا قد ،یبعده عن مقاصد الشاعر،ومما یزید من تشتت ذهن القارئ،مبهمة المعالم
و من موظفي هذه .بما جاء به النصالشعراء عن هذه الإحالات و اكتفواتخلى معظم

" لا أحد  یربي الریح في الأقفاص" خضر بركة في دیوانه الصور و الرموز الشاعر الأ
أكثر تجریدیة مثل الذي نجده في نصه حیث ضمن دیوانه نصوصاً قابلتها لوحات فنیة 

1:الذي یظهر في مقابله لوحة التالیة " شجر الأكاسا" 

إذ نلاحظ نلاحظ أن الصورة تظهر بشكل تجریدي یحمل أبعاداً رمزیة مختلفة 
و بجانبه بنایة تشبه قلعة المنصورة عالیة،قمةبطاولة علیها محبرة و خلفها جبل 

و في كحرف النون و الطاء و الضاد، و غیرهاإضافة إلى بعض الحروف . بتلمسان
لأجیال التي لدى اضارة و العلم مجمل اللوحة تنعكس دلالة واحدة و هي قمة الح

.42السابق ، ص صدر، الم، لا أحد یربي الریح في الأقفاصبركة الأخضر - 1
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یستمر الشاعر في توظیف هذه الصور التجریدیة في دیوانه حیث قابل لنصه و.سبقت
1:صورة تجریدیة هي الأخرى كما هو موضح في هذه الصورة" الحاملاتُ الحِمْلَ " 

الصورة في أسفل النص أو في هكانت هذ" وِردُ النزول " و صورة أخرى مقابل نصه 
التجریدیة التي ضمها الشاعر إلى قصائده لتزید من فنیة الأشكالیرها من وغ2.ختامه

من بناء القصیدة و عاملاً مساعداً ن تصبح تلك الصور جزءً أالنص و جمالیته على 
من التأویلات و هو قدرٍ رؤیا لتولد أكبرَ على تقدیمها للمتلقي في أفضل حلة و تحقیق 

.مراد الشعریة التي تطمح إلیها القصیدة الجزائریة المعاصرة 

.62السابق، ص صدر، المفي الأقفاص، لا أحد یربي الریح بركة الأخضر- 1
.127، ص نفسهصدرالمبركة الأخضر، - 2
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التولیدييــــالتحویلالنحو" :ةـــــــالبنیویةـــــــاللغویالدراساتأنهــــــفیشكلامما
) الحالةنحو(و،تنییرلدى)التعلیقالتبعیة(ونحو،N.Chomsky)/تشومسكي(لدى

نواة بوصفه"الإسناد"العملأويــــــــــالفعلبالمركباهتمتقد)Filmora/فلیمور(دىـــــــــــل
نحو(و)التعلیق(التبعیةنحونموذجيفيخاصبوجهالاسمیةالمركباتوعالجت.الجملة
سميوما)الكلمةقوة(التكافؤنظریةفي)أساسیةعناصر(تابعةقیمابوصفها)الحالة

.1")الحالةنحو(في) العمیقةالحالة(

،إلا2»مستقلةوحدةأكبرهيالجملةإن«:لقولهم الجملة؛دراسةغایتهمأقصىوكانت
دراسةإلىویسعىالجملة،دراسةعلىالمقتصرالقیدهذایرفضمنمن العلماءوجدأنه

أوائلمنوكانText).-النَّص(بـ بعدفیماعرفتالتيمن الجمللتتابعاتالممثلةالوحدة
هذهنمطعلىأطلقالذي) Zelling Harris1952سهاریزیلنج(اللغویین هؤلاء

"بالخطاتحلیل"بحثهفيذلكجاءوقد،)للجملةالمجاوزالنهج(الدراسة Discourse
Analysis" 1952بالربط  اهتمكماوص،النَّصفياللغویةالعناصربتوزیعفیهاهتمالذي

. 3"هذاوقتناإلىاللغةعلماءباهتمامالبحثهذاحظيوقد.الاجتماعيوسیاقهالنَّصبین

هیمزدل"ـلدراسةظهرتثمالدراسةهذهتأكیدفي" 1954-بایك.ل.ك" تابعهوقد
Dell Hymes "1960الاجتماعيالحدثركز علىالذي.

ذلكیمارسونلالغویایتواصلونعندماالبشرأنعلىالجملةلنحوالرافضونویعتمد
تدركولا).متماسكة(مترابطة للجملةمجاوزةتتابعاتفيبلمنعزلةجمل مفردةفي

المختار،مؤسسةبحیري،سعید:تر،"النَّصبناءمشكلات-النَّصعلمإلىمدخل"زتسیسلاف:واورزیناك-1
.60:ص2003القاهرة،دط،

،دار غریب 2، ع9، مقال ،مجلة علوم اللغة، مجعلم اللغة النصي بین النظریة و تطبیقالنجار نادیة رمضان، -2
.2006للطباعة و تانشر، القاھرة،

،1،2000القاهرة، طقباء،دار،1،ج"والتطبیقالنظریةبینالنَّصياللغةعلم":إبراهیمالفقي صبحي:ینظر- 3
.23:ص
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متجاوزةتفاعلاتنتائجبوصفهابل،فردیةتواصلأفعالأساساً بوصفهاذلكفيوصالنَّص
النَّصمنینطلقأنیجبلغويتحلیلكلأنهذاویعني).تالذوابینمنطوقةأبنیة(الإفراد

هارتمان.ب(،1967)اینریش(إلیهدعاماوهذا،كونه وحدة مترابطة تصلح للدراسة
Hartman.( 1968.

اللغةعلم"هویةتأكیدفيودراساتهمبأبحاثهموالعلوماللغةفلاسفةاهتماماتتتابعتثم
M.A.Kهالیداي"ید علىذلكتوجوقد،وأهدافهونظریاتهوبیان خصائصه،"يالنَّص

Halliday"

:مفهوم لسانیات النَّص-أولاً 

الّلغة كما أنه حقل جدید علمفروعأحدثو هو لسانیات النَّص هي فرع علمي بكر
،حتى 1"تشكل تدریجیا مع نهایة الستینیات وبدایة السبعینیات"بین الحقول المعرفیة الأخرى،
كثیراالذي استثمرالأدبيبالبحثوعلاقتهااللسانیة المعاصرة،غدا رافدا في ساحة الدراسات 

النتائج،مستوىعلىو إماالبحثمنهجیةمستوىعلىاللسانیات،إماإلیهتوصلتمما
الدرسعلىهیمنتالتياللسانیةوالمصطلحاتالمفاهیممنكثیرفيجلیاذلكویبدو
"بنفینیست"و"یاكوبسون"أمثالللأدبالدارسینمنكثیركتاباتفينقرأهاوصرناالأدبي

" .كریستیفا"و"بارت"و

فیكمل ما عجزت عنه ،وینتقل بالدراسة ،كما أنه جاء لیكون بدیلا لمناهج لسانیات سبقته
اللسانیة من محوریة الجملة في الدراسة إلى النَّص، أي من لسانیات الجملة إلى لسانیات 

.النَّص الوحدة اللغویة الكبرى الأكثر استقلالیةالنَّص لتجعل بذلك 

فالح شبیب العجمي، مطابع جامعة الملك سعود، دط، : ، ترمدخل إلى علم اللغة النصيفولفانجھانیھ و دیترفیھفیجر، - 1
.3:، ص1999
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فلسانیات النص نشأت في بلدان في،و مختلفة صور مختلفة تتباین في الأصل ،ولكنها من
خلال تطورات مستمرة بدأت تظهر أوجه التقارب بین الاتجاهات .المختلفة قد" و استقر هذا
المفهوم الحدیث لعلم النص في عقد السبعینات من هذا القرن الذي لا یخرجوهو الأمر عن
"texte science" یسمى بالفرنسیة،ویطلق علیه في Discourseالانجلیزیة Analiysis

هذین الحدین في بقیة اللغات الحیة مما یجعل ترجمته إلى علم" في"النص العربیة أمرا 
.1"مقبولا

وكذلك طویلةفترةمنذمعروفاكان"النصوصتحلیل"مصطلحأنمنالرغموعلى
بالوصف تعنيالتيتلكوالنقدیةاللغویةالدراساتفيخاصةالنصوص"تأویلعبارة"

وشمولا،فهوعمومیةأكثرشيءإلىیطمحالنصعلم" أنإلا،2" الأدبیةللنصوصالمحدد
منأنهالمختلفة،كماالسیاقاتفيوأنماطهاالنصوصأنواعإلى جمیعیشیرناحیةمن

علميطابعوالتطبیقیة،ذاتوالوصفیةالنظریةالإجراءاتمنجملةن یتضمأخرىناحیة
مناهجبتحلیلها وفقوذلكوفهمهاتأویلهاومحاولةالنصوصبدراسةفهو یختص3" محدد 
.مختلفة

"النصعلم"أو"النصياللغةعلم"أو"النصلغةعلم"بمصطلحالعلمهذاعرفوقد
دراسته فيیركزالذيالنصلسانیاتبمصطلحیعرفالعربيالمغربعام،وفيبشكل
المادة المشتركة،فهوالأساسیةالدراسةمادةللوصف،وبأنهالكبرىالوحدةالنصاعتبارعلى
ولاعند منظرهلاالتوحیدیلقلمالمصطلحوهذا.بینهاالالتقاءونقطةالعلوم،منكثیربین
للأبنیةالداخلیة والخارجیةالعلاقاتوصففي" النصلسانیاتمهمةوتتمثل.المترجمینعند

كمااللغةواستخدامل،التواصلأشكالالعدیدةالمظاهروبشرحالمختلفةبمستویاتهاالنصیة

.05:،ص1،1983،المغرب،ط، المركز الثقافي العربي )استراتیجیة التناص(تحلیل الخطاب الشعري مفتاح محمد، - 1
.229:، ص1992، الكویت، 164، سلسلة عالم المعرفة ، العدد بلاغة الخطاب و علم النصفضل صلاح ، - 2
.229:نفسه ، صصدرالم- 3
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النصوصتدرسالنصلسانیاتفانالأساسهذا،و على1"المتنوعة العلومفيتحلیلهایتم
یستخدمهااتصالوسیلةتعتبر اللغةأنوبماللتحلیل،الكبرىالأساسیةالوحدات باعتبارها
منبدلااتصالي،إذحدثهومعینة،فالنصأهدافإلىللتوصلمن الأفرادمجموعة
غایتهوماالثقافيوالمحیط،و مستقبلهالنصبمنتجتتعلقبأمور مختلفةالاهتمام
وأشكالهاقواعدهاذاتها،منحدفيالنصوصعلىالنصعلم لسانیاتیركزكما.ومقاصده
.وظائفها المتنوعةوالمختلفة

لغویةعناصربینیجمعأناستطاعالذيالعلمأنه" علىالنصعلمیعرفأیضاً و
علىیقتصرلاالنص،فتحلیل2"إبداعیاً تفسیروالنصالخطابلتفسیرغیر لغویةو

وكیفیة.اللغویةالعملیةفيالمشاركینإبراز دورإلىیتعدىوحدها،بلللنصالشكلیةالدراسة
الاهتمامبمعنى،أيّ والحذفالتكراروالضمائر الأزمنةمثلاللغویةلأدواتهالمبدعاختیار

والخارجیة ،إذ تتمثل مهمة لسانیات النَّص في وصف العلاقات الداخلیةالعلاقاتبمختلف
كذا العلاقات الخارجیة للأبنیة النَّصیة بمستویاتها المختلفة الداخلیة الأفقیة منها والعمودیة،و 

.وشرح المظاهر العدیدة لأشكال التواصل واستخدام اللغة

لغوي وكثیركثیرة،بعضهاجوانبمنالنصدراسةحساباتهفيیدخل"النصعلمإن 
علومامناهجهفي یدخلالذي)النصعلم(العلمهذاحجمندركیجعلناممالغوي،غیرمنها
والمنجزات.التجریبیةالبحوثعلىاعتمادهمثلكبیرحدإلىومتداخلةمتشابكةكثیرة

یرتبطالعلمفهذاإذن،3" الاصطناعيبمیدانالوثیقارتباطه،ويالمعرفنفساللعلمالنظریة
یمكنهمایستقيومنها،والشعریة الحدیثةوالبلاغةكالأسلوبیةالأخرىبالعلوموثیقاارتباطا

.فهمهومحاولةتحلیلهعن طریقالنصبنیةإلىالوصولوهوالأساسيهدفهتحقیقمن

,229:صنفسه ،صدرالم- 1
.ب :، ص1997، 1، طبیوت، مكتبة لبنان ناشرون،، لونجمانالمفاهیم و الاجراءات"علم لغة النصبحیري سعید ،- 2
. 32:، ص2001، مكتبة زهراء الشرق، القاهرة، نحو النص اتجاه جدید في الدرس النحويعفیفي أحمد ،-3
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وفي الحقیقة لا یوجد خلاف حول المفهوم بالصورة نفسها التي وجدت تعریفات مصطلح 
واحدة من المصطلحات التي حددت لنفسها هدفا "حیث أن مصطلح لسانیات النَّص،"النَّص"

وتحلیل المظاهر المتنوعة الأشكال .الوصف والدراسة اللغویة للأبنیة النَّصیةواحدا وهو 
إذ نجد من تعریفه أنه فرع من فروع علم اللغة یدرس النَّصوص المنطوقة .1"للتواصل النَّصي

وترتبط فیما بینها لتخبر التي تنظم بها أجزاء النَّص"وهذه الدراسة تؤكد الطریقة...والمكتوبة 
Crystal"/دیفید كریستال"كانوانالنصوص،لبنیةاللغویةالدراسةهيد ،عن كل مفی

تحلیلبینماالمنطوقةاللغةبتحلیلیرتبطDiscours Analiysisالخطابتحلیلأنیذكر
أكانسواءالتحلیلأنذلكبعدأكدالمكتوبة،ولكنهیرتبط باللغةText Analiysisالنص
الوظیفةتحدیدمعوالمكتوبةالمنطوقةاللغویةالوحداتكلیشملفإنهخطاباأمنصا

.،ومن ثم فإن كثیرا من الظواهر تعالج في إطار الوحدة الكبرى للتحلیل2"التواصلیة 

نحو النَّص یراعي "لسانیات النَّص أو نحو النَّص فیقول بحیري سعید حسن  ویعرف 
إلى الاعتبار من قبل ،ویلجأ في تفسیراتهفي وصفه وتحلیلاته عناصر أخرى لم توضع في 

قواعد دلالیة ومنطقیة إلى جوار القواعد التركیبیة ،ویحاول أن یقدم سیاقات كلیة دقیقة للأبنیة 
أن ینجزها بدقة النَّصیة وقواعد ترابطها وبعبارة موجزة قد حددت للنَّص مهام بعینها لا یمكن

.3"إذ التزم حد الجملة 

ومما یستنتج من هذا التعریف أن لسانیات النَّص لها قواعدها التي لم توجد في علوم 
سابقة لها ،بل قواعد وضعت خصیصا لها باعتبارها علما جدیدا من أجل تشكیل نَّص 

.باعتباره الوحدة الكلیة الكبرى للتحلیل

.31:، صالسابقصدر عفیفي أحمد ، الم-1
.35:، ص1السابق ،جصدر،المعلم لغة النصيالفقي صبحي إبراهیم ،-.2
.135-134:صص السابق ، صدربحیري سعید حسن ،الم-3
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لقد " في لسانیات النَّص بقولهأنواع الظواهر التركیبیة الموجودةبحیريوبعد ذلك بین لنا 
عني علم اللغة النَّصي في دراسته نحو النَّص بظواهر تركیبیة مختلفة منها علاقات التماسك 
النحوي النَّصي ،وأبنیة التطابق والتقابل ،والتراكیب المحوریة ،والتراكیب المجزأة وحالات 

تركیبیة وتوزیعاتها في نَّصوص الحذف ،والجمل المفسرة ،والتحویل إلى ضمیر ،والتنویعات ال
فردیة ،وغیرها من الظواهر التي لا یمكن تفسیرها تفسیرا كاملا دقیقا إلا من خلال وحدة 

.1"النَّص الكلیة

فإن هدف لسانیات النَّص هو وصف بحیري سعید حسن  و من هنا وحسب منظور 
ة في مقامات تبلیغیة وكیف أن هذه الأخیرة تؤدي أغراضا معین،كیفیة تماسك النَّصوص

.محددة

وعلى الرغم من أن تعریفات لسانیات النَّص لا یوجد خلاف حولها بالدرجة التي یحدث 
إلا أن الاختلاف الموجود هو حول المصطلح في حد ذاته إذ لم یلق التوحید .فیها التباین

.من جانبین ،سواء عند منظریه أو عند المترجمین

یستخدم علم دلالة النَّص ،وعلم نحو النَّص ،والتداولیة W.Diresslerدرسلرحیث نجد 
للدلالة على هذا Textologieیستخدم R.Harvegrهارفیجالنَّصیة ،في حین نجد 

سوینسكي،بینما یرى بحیري سعید حسنوهو مصطلح أكثر قبولا عند،الاتجاه اللغوي
Swiniskieالمصطلح الأنسب والذي یعتبره جامعا لكل البحوث التي لها علاقة بالنَّص أن

.وهو مصطلح لسانیات النَّص ،داخل علم اللغة

بحیري سعید و علي خلیل محمد أما عند المترجمین والدراسیین العرب فقد استعمل 
لح ابن شبیب وفاالفقي صبحي إبراهیم واستعمل ) علم لنَّص (وإلهام أبو غزالة حسن  

وهو ) علم النَّص (صلاح فضل وجمیل عبد المجید واستعمل ) علم اللغة النَّصي (مصطلح 

.135:،صالسابقصدر المبحیري سعید حسن، علم لغة النص،-1
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،وعلم النَّص أشمل من لسانیات النَّص Julia Kristevaجولیا كریستیفانفسه الذي استعملته 
وعلم لغة النَّص ونحو النَّص لأنه لا یقتصر على نوع واحد من التحلیل بل یتجاوزه إلى 

وكل منتوج ثقافي )الإعلانات ،المقال الصحفي ،والإشهار ( أشكال أخرى من النَّصوص 
) نحو النَّص(مصطلح إبراهیم خلیل وأحمد عفیفي یتشكل في هیئة نَّص ،بینما استعمل 

وذلك لأن التحلیل اللغوي اتجه إلى النَّص وأصبح المحور الأساسي للغویة في الوقت ،
منهج والأهداف أحد العوامل الرئیسیة لضرورة الحاجة إلى نحو الحاضر،ولذلك جاء تغیر ال

.النَّص 

ومعظم المغاربة یستعملون تمام حسان ومحمد خطابي وبشیر إبریر ونعمان بوقرة أما 
كتعبیر منهم على الدراسة العلمیة اللغویة للنَّصوص ،وهو یعتبر ) لسانیات النَّص(مصطلح 

.من أشهر مصطلحات هذا العلم

:أهداف لسانیات النَّص:ثانیاً 

تسعى لسانیات النَّص إلى تحلیل البني النَّصیة واستكشاف العلاقات النسقیة المفضیة 
الفقي صبحي إلى اتساق النَّصوص وانسجامها والكشف عن أغراضها التداولیة ،إذ یرى 

التي تسهم في التحلیل الروابط أن مهام لسانیات النَّص تتجلى في إحصاء الأدوات وإبراهیم
بإبراز دور تلك الروابط في تحقیق التماسك النَّصي مع الاهتمام بالسیاق "ویتحقق هذا الأخیر

.1"وأنظمة التواصل المختلفة

ن أهم ملامح لسانیات النَّص دراسة الروابط مع التأكید على ضرورة المزج بین إ
ي یتضح في تلك النظرة الكلیة للنَّص برصد المستویات اللغویة المختلفة وهذا بالاتساق الذ

.وسائل الترابط العمیق بین الوحدات الأجزاء 

.56:السابق، صصدر، الم،علم لغة النصيالفقي صبحي إبراهیم -1
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تراعي في وصفها وتحلیلاتها عناصر لم توضع في الاعتبار من " لسانیات النَّص إن ال
،بحیث تسعى إلى تحقیق 1"قبل وتلجأ في تفسیراتها إلى قواعد تركیبیة،وقواعد دلالیة ومنطقیة

هدف یتجاوز قواعد إنتاج الجملة إلى قواعد إنتاج النَّص،إذ لم یعد الاهتمام مقتصرا على 
الأبعاد التركیبیة للعناصر اللغویة في انفرادها وتركیبها،بل لزم أن تتداخل معها الأبعاد 

،تشكل جوهر اللغةم والوظائف التيأن تفرز نظاما من القیهاالدلالیة التداولیة، حتى یمكن
أبنیة تتضمن في أعماقها و،ذ لیس من المجدي الاهتمام بالوصف الظاهري لمفرداتإ

.دلالات متراكمة نشأت عن استخدامها وتوظیفها في سیاقات ومقامات متعددة

R(دي بوجراندویرى  .De Beaugrande( " أن العمل الأهم للسانیات النَّص هو
من حیث هو عامل ناتج عن الإجراءات الاتصالیة المتخذة من أجل دراسة مفهوم النَّصیة

.2"استعمال النَّص

وهكذا یكون تمیز لسانیات النَّص في اتساع مجال الرؤیة لأنها تنطلق من دلالات 
عامة تتجاوز الجمل إلى وحدات نَّصیة كبرى ،لأن هدفها تحدید الوسائل التي مكنت من ربط 

.وحدة دلالیة متلاحمة الأجزاءوشكلت منها ،الجمل

أن أوجه " أن من أسباب اللجوء إلى الدراسة النَّصیة هوالفقي صبحي إبراهیمویرى 
الجملة لم تعد كافیة لتغطیة مستوى النَّص 3"الترابط التي أفرزتها التحلیلات على مستوى

یبرز عند النظر إلى السور القرآنیة "وإیجاد العلاقة بین فقرة وفقرة ،ونَّص و نَّص، وهكذا
،بل النظرة النَّصیة كما هي ... فلا یمكن إدراك هذه الصلة والترابط من خلال ربط الجملة 

. 4"بمفهومها الواسع

.135:السابق،صصدر،الم، علم اللغة النصيبحیري سعید حسن-1
.95:ص،السابقصدر، الم،النَّص والخطاب والإجراءروبرت دي بوجراند -2
.52:السابق ، صصدر، الم،علم اللغة النصيالفقي صبحي إبراهیم-3
.52: ، صنفسهصدر الم-4
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لسانیات النَّص جاءت لتثبت نَّصیة نَّص ما من عدمها، إذ تفیدنا في و بناءً علیه فإن
لدراسة والوصف والتحلیل ،وما هو لیس بنَّص فهي التفریق بین ما هو نَّص یعتمد في ا

بمثابة غربال یكشف به ترابط النَّص في وحدة علائقیة تلتحم أجزاءه لتشكل لنا وحدة كلیة 
.شاملة ،أو یبین لنا عدم الترابط والالتحام بین هذه الأجزاء والوحدات

.النَّصمفهوم :ثالثاً 

المفاهیم كذا ، و حولهأن نضبط مجاله الذي یدور نصٍ یجب لدراسة أي 
فیتعین بذلك موقعه من الاختصاصات المختلفة و المتنوعة ،والمصطلحات التي یعتمد علیها

باب تلك من الولوج للمفاتیح القائمة على المتلقي للنصو یتمكن بذلك .و المتداخلة
مفهمي هذین تصل باالمفاهیم،وبذلك یستقیم الحدیث عن الاتساق و الانسجام و ما 

الذي یعتبر النَّصآلیات و أدوات دون الإشارة إلى أننا نتحدث عنها في إطار .المصطلحین
.النَّصفي دراسات لسانیات الوحدة الأساسیة للتحلیل 

و تصوراته و علاقاته،ویرون أنه النَّصخلاف كبیر بین الدارسین حول حدود "و هناك 
ونتیجة ،]....[لا توجد مصاعب تواجه علماً من العلوم مثلما هي الحال بالنسبة لهذا العلم،

لذلك فإنه لا یسود حول مقولاته و تصوراته و نظریاته الأساسیة أي اتفاق بین الباحثین إلا 
بین وعلامه لوضع حدود واضحة بینهبقدر ضئیل للغایة، رغم الجهود المضنیة التي بذلها أ

لیس بدعا في "النَّصفي التعریف بمصطلح فإن الاختلاف،و من هنا 1"العلوم الأخرى
و هذا أمر طبیعي أمر العلوم خاصة في بدایة نشأنها،الدراسات اللغویة، بل في العدید من

و غیرها من الجوانب ،وطبیعة العلوم و أهدافها.عدم الاستقرار على التعریف بالمصطلحات

1طبیروت،الجیزة،ونجمان،، الشركة المصریةعلم لغة النَّص ،المفاهیم و الاتجاهات،بحیري سعید حسن- 1
39:،ص1997
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اكتسب دلالات أخرى دلالاته المعجمیة،و بالنَّصلح و لم یكتف مصط،1"بكل علمالمتعلقة 
. جدیدة

التي تستند في و وقفنا أمام العدید من التعاریف سواء في المعجم منها أو الاصطلاح 
لباحثین في إلى وجهات نظر خاصة ومنطلقات و مرجعیات مختلفة، إذ یقول أحد امعظمها

و تحدید ماهیته و أبعاده من تعدد الرؤىالنَّصو تأتي صعوبة القبض على : "هذا الصدد 
لأبعاد متعددة و متنازعة إضافة إلى كونه شحنة انفعالیة، تحكمها قواعد و لكونه فضاءً 

.2"و خصائص اجتماعیةة و معاییر أخلاقیة و قیم حضاریة لغوی

حیث إذا )ص.ص.ن(تعددت المعاني اللغویة لمادة لقد:لغةً تعریف النص -أ ،
الخلیل بن أحمد عدة معاني، یقول ) ص،ص.ن(عدنا المعاجم اللغویة فإننا نجد لمادة 

اً، أي رفعته، نَّصصت الحدیث إلى فلان نَّص:")العین(في كتابه ) هـ175ت (الفراهیدي
ه نَّصفي ةَ ثیقَ الوَ إنَّ الحدیثّ إلى أهله        فَ نَّص:بن العبد ةقال طرف

الرجل أي استقصیت مسألته عن الشيءصتنَّصة التي تقعد علیها العروس و نَّصالمو 
" :ى تمعت له و منه قوله سبحانه و تعالاسهُ تُ صْ نَّصُ ما عنده أي استقصاه، و انَّصیقال 
إذا بلغ النساء -منسوب لعلي رضي االله عنه–و في الحدیث .3"204الأعراف "توانَّصو أ
إلى أنَّ تدخل في الكبر،فالعصبة أي إذا بلغت غایة الصغر : الحقاق فالعَصَبَة أولى نَّص

.أولى بها من الأم، یرید بذلك الإدراك و الغایة 

ه نَّصالحدیث ینَّص، رفعك الشيء: النَّص":لابن منظور )لسان العرب(و لقد جاء في 
نَّصما رأیت رجلاً أ": بن دینارعمرو"، و قال نَّصرفعه، و كل ما أظهر فقد : انَّص

،25:السابق،صصدرالمعلم اللغة النصي ،، الفقي صبحي إبراهیم- 1
،       2001،جوان8،العدد،مجلة التواصل،جامعة عنابةو المتلقيجدلیة المبدعشعریة النَّص بینبوسقطة السعید،- 2
.212: ص

.دطالكتب العلمیة،، دار عبد الحمید هنداوي: ، تح4،باب النون،جالعینالفراهیدي الخلیل بن أحمد ،- 3
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لك ذالحدیث إلى فلان أي رفعه، وكنَّصري أي أرفَع له و أسند،یقال للحدیث من الزه
.ت الظبیة جیدها أي رفعته نَّصت إلیه، و نَّصصته إلیه و نَّص

: اً نَّصالمتاع  نَّصة أي غایة الفضیحة و الشهرة و الظهور و نَّصووضع على الم
2:،و قد جاء في معلقة امرئ القیس قوله1"جعل بعضه على بعض

طلعْ ، ولا بمُ هُ تْ نَّصاحش             إذ هي و جید كجید الرئم لیس بفَ 

ه و ـــــــرفع: يءــــالشنَّص: ما یلي) ص.ص.ن(في مادة :و قد جاء في مختار الصحاح
ء كل شينَّصإلى فلان رفعه إلیه و الحدیثنَّصة العروس، و نَّصبابه ردَّ و منه م

. 3"منتهاه

بین هذه المعاجم العربیة " نَّص"و الملاحظ أنه لیس هناك اختلاف یذكر في معنى 
القدیمة فما نجده عند الخلیل بن أحمد نجده عند ابن منظور و نجده كذلك عند محمد بن

.أبي بكر الرازي

في هذه المعاجم أنها متعددة ) ص.ص.ن(و مما یلاحظ على المعاني اللغویة لمادة 
:و تدل إما على

.الرفع بنوعیه الحسي و المعنوي -
.أقصى الشيء و غایته -
.ضم الشيء إلى الشيء -
.الإظهار -

.2005، 1المتوسطة للنشر و التوزیع، تونس،ط،الدار4،ج)نصص(مادة،"لسان العرب،ابن منظور-1
.52:،ص1983،منشورات مكتبة الحیاة، بیروت،لبنان،شرح المعلقات العشرالزوزني الحسین بن أحمد بن الحسین، - 2
.1993روت،دط،سنةی، مكتبة لبنان ناشرون، ب)ص,ص,ن(،مادةمختار الصحاحالرازي محمد ابن بكر،3-
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":التالیةالمحاورحولتدورالدلالاتوهذه
· .كلیهماأومكتوباأومنطوقاالنصكون-
· .الدلاليالجانبمراعاة-
· .الحجميالتحدیدمراعاة-
· .التداوليالجانبمراعاة-
· .السیاقجانبمراعاة-
· .التماسكجانبمراعاة-
· .للنصالوظیفيالجانبمراعاة-
· .والمتلقيالمنتجبینالتواصلمراعاة-
· .والأداءالكفاءةمثلتحویلیةمفاهیموبینبینهالربط-
· .مقیداكونهإبراز-
وتمیزهالكامل،النصتحددسماتالنصقضایافيالباحثینلدىتعدالمحاوروهذه-

.1"الناقصالنصعن

أما المعنى الشائع و المستقر بین متكلمي اللغة العربیة المعاصرة، فهو صیغة الكلام 
مثل المعجم الوسیط و المنجد، إذ جاء في الأول الأصلیة التي وردت في المعاجم الحدیثة

أو ما لا یحتمل إلا معنى ]...[صیغة الكلام الأصلیة التي وردت من المؤلف: " على أنه
.2"النَّصعلا اجتهاد م: " واحد أو لا یحتمل التأویل، و منه قوله 

العربیة و في بعض في اللغة ) النَّص(كلمة "یحاول  بعض الباحثین التقریب بین أصل
هذه لصل أو ) texto(و الاسبانیة ) text(و الانجلیزیة ) texte(اللغات الأخرى كالفرنسیة 

. 28/29:صالسابق ، صصدرالم،علم لغة النصي، الفقي صبحي إبراهیم- 1
926:ص،2005،سنة4،مكتبة الشروق الدولیة، القاهرة،طالمعجم الوسیطإبراهیم مصطفى و أخرون،- 2
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و التي یعود أصل الكلمة فیها إلى النسیج textux("1(الكلمة في كل هذه اللغات هي 
إلى أن معنى النسیج یتوفر في المصطلح الأعجمي : حیث ذهب محمد الهادي الطرابلسي ،

لیس غریباً عن تصور العرب على أن هذا المعنى " texte-نَّص"المقابل لمصطلح 
اً، إذا كان نسیجاً، و النسیج في بعض نَّص، فقد تبین لنا أن الكلام عند العرب، یكون للنَّص

المتاع لُ ــــــجعالنَّص" فـ،)ج.س.نو ص.ص.ني اللسان ـــــــیلتقیان، ففالنَّصمع الأحیان 
فالأول تركیب و الثاني ضم،و التركیب و ،ه لبعض و النسیج ضم الشيء إلى الشيءـــبعض

.2"الضم واحد

في العربیة و كذلك في " نَّص"یتوفر في مصطلح " أیضاً إلى أنه الباحث و یذهب 
بعضها یترابطنسیج من الكلمات النَّص،ف"النسیج"معنى texteفي اللغات الأعجمیة مقابله

ما نطلق علیه ببعض هذه الخیوط تجمع عناصره المختلفة و المتباعدة في كل واحد هو 
.3""نَّص"مصطلح 

.النَّصي الذي تنادي به لسانیات النَّصن التعریف اللاتیني أقرب من التماسك أملاحظ الف

يصطلاحالاالنص تعرف- ب.

، و بتعدد اصطلاحاً، و تنوعت بتنوع التخصصات المعرفیةالنَّصلقد تعددت تعریفات 
مكانیة وضع إفي ما أدى بالباحثین إلى التباینالاتجاهات والنظریات والمدارس اللسانیة، هذا 

أن أتطرق و لهذا حاولت ،یجتمعون علیه، حسب تصور كل واحد منهمللنَّصمفهوم 
.ذهانلأإلى بعض تعریفاتهم لتقریب مفهومه إلى ا

.في الدراسات اللغویة العربیةالنَّصمفهوم -1

قطب مصطفى صلاح، دراسة لغویة لصور التماسك النصي في لغتي الجاحظ و الزیات،أطروحة دكتوراه، جامعة -1
119:ص،1996العلوم،القاھرة، كلیة دار 

.6:ص.1993، 1،بحث فیما یكون به الملفوظ نَّصاً، المركز الثقافي العربي،بیروت،طنسیج النَّصالزناد الأزهر،-3
. 12:،صالسابقصدرالمالزناد الأزهر ، -3
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1جنيلابن)الخصائص(كتابفيوردالبطاشي إلى أنه بن خلیللقد أورد یاسر

فيالمتكلمینرأيعنمتحدثاقولهموضع،منهامنأكثرفيمتباینةبصیغ" نَّص"لفظة
سیبویهنَّصعنالموضعهذافيالمتكلمینتعسفبذلكعلمتوقد: "الكلاممعنى

الكلامبینهذابینهما،والعجبیفصلونیكادوالمىعلیهم،حتفیهالقولضیقفیه،وفصله
.2"وإمامهاسنةقومولكلوالقول

كتابمنالسابقالموضعفي)نَّص(كلمةفیهوردتالذيالسیاقخلالمنوالملاحظ
حكماللمتلقيویقدممتكاملا)رسالة(مدلولایحملالذيالدالبمعنىاستعملهاأنهجنيابن

.قبلمنیعرفهیكنْ لمجدیدا

:منهاالمواضعبعضفينفسهالسابقبالمعنىأیضا)نَّص(كلمةووردت

بمنزلةالجوامدفيالبیانعطففلأنالأولأما3:")اللبیبمغنى(فيهشامابنقول-
بیان،ووهمعطفعلیهیعطفلاكذلكینعتلاالضمیرأنفكماالمشتقاتفيالنعت

بنمحمدأبوالمتأخرینمنعلیهانَّصوممنالنكتةهذهعنذهولاذلكفأجازالزمخشري
.4"ذلكفيمعهماوالقیاسمالكوابنالسید

خلالمنللنَّص"الفقيإبراهیم"تعریفنجدللنَّصالموجهةالعربیةالتعریفاتومن
"بوجرندديروبارت"اللغوي العالمأراءیعیدنجدهحیث بيالنَّصللتماسكدراسته

Robert De Beaugrandeأنانَّصلكونهیلزمتواصليحدثالنَّصأنیرىالذي
:هيالشروطجمیعا،وهذهتواجدتإذاإلاانَّصالنَّصیكونشروط سبعة،لالهتتوافر

.التناص-المقام–الإعلام-القبول–القصد-الحبك.السبك-

. 15: ، باب القول على الفصل بین الكلام و القول،ص1، جالخصائصابن الجني، -1
23:،ص1،2009طللنشر،حریر،دارللخطاباللسانيالتحلیلضوءفيالنَّصيالترابطیاسر،بنالبطاشي خلیل-2

، دار 1سعید الأفغاني،ج: مازن المبارك و محمد علي حمد الله،مر: ، تحمغني اللبیبالانصاري ابن ھشام،- 3
. 32:،ص1964، 1الفكر،دمشق،ط

.23:السابق، صصدرالفقى صبحي إبراهیم ، الم-4
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المرسل،والمتلقيیجمعشاملتعریفهوالفقي صبحي إبراهیم تبناهالذيالتعریفوهذا
،فيالنَّصعنتتحدثالتيالعربیةالتعریفاتبعض،وهذه1"الربط اللغویةوأدواتوالسبك
.الحصرلاالمثالسبیلعلىمجملها

:الغربیةالدراساتفيالنَّص-2
والنظریةالمعرفیةالتوجهاتبتعدد،وذلكللنَّصالاصطلاحیةالمفاهیمتعددتلقد

كلاوس :عنده بحیري وردأمامثلانجدالمتعددةالتعریفاتهذهبینالمختلفة،ومنوالمنهجیة
وهي المعلم الرئیسي في ،الجملمنمترابطتتابع".النَّصیجعلحیث"Brinker/برینكر

المتماسكة ،وهو نوع من الاحتكاك التواصلي الذي یعبر عنه الباث تدرج الوحدات اللغویة 
.2"بالنص صوب المتلقي

،أما"دلالتهفيوالمكتملبذاتهالمكتفياللغويالقول":آخرموضعفيویقول
الاتصاليالجانبتبرزأصلیةلغویةعلامة":بقوله.النَّصحدفقدHartmanهارتمان

3"والسیمیائي

الأجزاءمترابطةكلیةوحدة:"بأنهالنَّصفیعرف)Harald. Weinrich(نرشیافأما
تلیهاالتيالجملةفهمفيجملةكلتسهمسدید،بحیثلنظاموفقابعضابعضهایتبعفالجمل

فهماعلیهاالسابقةالجملةفهمفيأخرىناحیة.منالتالیةالجملةتسهمكمامعقولافهما
.4" أفضل

،مجلة الأثر، جامعة ورقلة،عدد خاص،أشغال الملتقى الاتساق و الانسجام النصي المفهوم و الأشكال،يسعید حمودال-1
.109:،ص2012الأول حول اللسانیات و الروایة،

سعید حسن بحیري ، :، ترالتحلیل اللغوي للنص ، مدخل إلى المفاهیم الأساسیة والمناهجینظر برینكر كلاوس،- 2
.25/ـ24:ص، ص2005مؤسسة المختار للنشر والتوزیع ، 

.27:، ص2001، 1،مكتبة زرقاء الشرق ،القاهرة،طنحو النَّص، اتجاه جدید في الدرس النحوي،عفیفي أحمد، - 3
.24:نفسه،صصدرالم- 4
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السیاقیةبعناصرهالصفحةعلىالموجودةالكلمات":بأنهكذلكاصطلاحاالنَّصویعرف
أیضاوهوالعاممظهرهفياتصالعملیةیمثل،فهو"بهتحیطأنیفترضالتيوالتاریخیة

،ولیسشعوريلانفسيحدوثهلأنالنهایةالبدایة،ومغلقةمفتوحةلغویةبنیة":بأنهیعرف
نظامهو":تودوروفرأيفي النَّصو ."مفهوميلغوي،وجهازنسیج":النَّص"عقلانیة،وحركة

وهو.،ونحوي،ودلاليملفوظي :أوجهثلاثةعلىمكوناتهبینالتمییزنستطیعتضمیني
.1"معهویتداخلاللغويالنظامیوازي

لغويوإنجازلسانيأداءهوالكتابة،إذتثبتهخطابكلهو:"ریكوربولعندالنَّصو 
).العلاماتمنمجموعةأي(معقدة،سیمیولوجیةممارسةالنَّصعدفهو ی،2"معینبه،فردیقوم

Rبارترولانأما .Barthesالاشتقاقیةالدلالةمنللنَّصتعریفهفيفینطلق
تألیففيمنسقةكلماتنسیجالنَّص":فیقول)النسیج(اللاتینیةفيتعنيو مصطلح لل

العالماستعملوقد"،ثابتا،ووحیداالمستطاعقدرعلىیكونیفرض شكلاهومعین،بحیث
إذواسعبمعنىالنَّصمصطلح(Louis Hjelmsle)هیلمسلیفلویسالدانمركيالألسني

فكلمةطویلاأوقصیرامحكیاأو،مكتوباحدیثاأوقدیمامنفذملفوظأيعلىیطلقه
.3"كاملانَّصعندهمثلا)قف(

Julia(جولیا كریستیفاوتحدد  Kristeva(جهاز عبر لساني یعید "على أنه النَّص
توزیع نظام اللسان بواسطة الربط بین كلام تواصلي یهدف إلى الإخبار المباشر وبین أنماط 

:إذن إنتاجیة وهو ما یعنيالنَّصف،عدیدة من الملحوظات السابقة علیه أو المتزامنة معه 

35:صص ،1،2003الخطاب ،بیروت،طتحلیلفي،دراسةالحدیثالعربيالنقدفيالأسلوبیةبدري ،الحربي فرحان-1
/36.
.38:، صنفسهالمرجع  الحربي فرحان،-2
.108:،المرجع السابق ،صيسعید حمودال- 3
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ولذلك فهو ) صادمة بناءة(للسان الذي یتموقع داخله هي علاقة إعادة توزیع أن العلاقة با-أ
.قابل للتناول عبر المقولات المنطقیة لا عبر المقولات اللسانیة الخالصة 

معین تتقاطع وتتنافى ملحوظات نَّصي ففي فضاء نَّصوص وتداخل للنَّصأنه ترحال -ب
.1"وص أخرى نَّصعدیدة مقتطعة من 

تنطلق من مفهوم التناص في تحدید مفهوم Kristevaكریستیفاواضح أن من الو 
.وص أخرىنَّصلق مع ایتعنَّصمن حیث إنتاجه كالنَّصنظر إلى تأي ،النَّص

خصوصا تلك التي تأخذ من النَّصأما عند الرجوع إلى المنطلقات اللسانیة في تعریف 
" النَّصیذهب إلى أن Brinkerكلاوس برینكرفنجد ،منهجا في تعریفاتها النَّصلسانیات 

أو مركبات من علامات لغویة لا تدخل تحت أیة وحدة تتابع متماسك من علامات لغویة،
.2"لغویة أخرى أشمل

وحدة لغویة كبرى یتكون من وحدات صغرى النَّصفهو یرى في تعریفه هذا أن 
ي من خلال التعالق بین الأجزاء النَّصبعض في إشارة إلى عملیة التماسك بمتماسكة بعضها 

.المتوالیة 

:المختلفة قد انطلقت من اتجاهینالنَّصأن تعریفات Brinkerبرینكرویرى 

وقد اعتمدت معظم التعریفات فیه إلى حد ،یقوم على أساس النظام اللغوي :الاتجاه الأول"
حیث یظهر ،التحویلي –بعید على تحدیدات علم لغة الجملة ذات الأصل البنیوي أو التولیدي 

.كتتابع متماسك من الجملالنَّص

.21:،ص1997، 2فرید الزاهي ،دار توبقال ،الدار البیضاء ،ط:،ترعلم النَّصكریستیفا جولیا،-1
.28:صالسابق،صدرالم،نحو النص، عفیفي أحمد-2



الفصل الأول                                                       المفاھیم المعرفیة للسانیات النص

48

بوصفه فعلا لغویا معقدا النَّصفیعرف ،یقوم على أساس نظریة التواصل :الاتجاه الثاني
وترتكز في ،یحاول المتكلم به أو كاتبه أن ینشئ علاقة تواصلیة معینة مع السامع والقارئ 

.1"الأنجلوسكسونیةذلك على نظرة الفعل الكلامي المتطورة داخل الفلسفیة اللغویة 

لبنیوي واقترح برینكر في نهایة عرضه للاتجاهین مفهوما یجمع ویدمج الجانبین اللغوي ا
.2"وحدة لغویة تواصلیة في الوقت نفسه "على أنه النَّصفیعرف ،والتواصلي السیاقي 

نَّصكلمة "فقد أشارا إلى أن Ruqaiya Hasan3ورقیة حسنHalliidayهالیدايأما 
إلى أي فقرة مكتوبة أو منطوقة مهما كان طرحها شریطة أن تستخدم في علم اللغویات لتشیر

یشمل المنطوق والمكتوب سواء طال النَّصوظاهر هذا التعریف أن ،4"متكاملةتكون وحدة 
.حجمه أو قصر

ترابط " عبارة عن النَّصأن كما أورده البحیري على (Harveg)یجهارفویذهب 
.5"النَّصمستمر للاستدلالات السنتجمیمیة التي تظهر الترابط النحوي في 

على أنه كم أو مجموعات من النَّصهناك من ینظر إلى قد أشار بحیري إلى و 
ومتلقیه ولعل تعریف النَّصالإشارات التواصلیة التي تحقق العملیة التواصلیة بین منشئ 

جزء حدد موضوعیا النَّص" یؤكد هذا المفهوم حیث یقول للنَّص(S.J. Schmits)شمیث
ي ذاشترط وحدة الموضوع الفهو هنا.6"من خلال حدث اتصالي ذي وظیفة اتصالیة 

وهناك ،ویكون قد تشكل لأداء هدف معین ،وأیضا وحدة مقتصدة ،النَّصیتمحور حوله 
.الإطالةةتعریفات كثیرة لم تذكر واقتصرت على بعضها خشی

، ص1،2005سعید حسن بحتري ،مؤسسة المختار ،القاهرة ،ط:،ترالتحلیل اللغوي النَّصيبرینكر كلاوس،-1
.22/26:ص

.28:السابق، صصدرالم،برینكر كلاوس -2
3 -C.F (The word texte…whole) Halliday and Ruqaiy Hasan ,Cohesion in English ,p1

.22:السابق،صصدر،المنحو النص، عفیفي أحمد -4
108:السابق، صصدر،المعلم لغة النَّص ،المفاهیم و الاتجاهات،بحیري سعید حسن-5
.108:نفسه صصدرالم-6
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الفروقمنانطلاقاوالجملةالنصبینفیمیزDe Beaugrandeوبوجراندي دأما
1: )التالي التمییز(والإجراءوالخطابالنص:كتابه فيقدمحیثبینهما،الجوهریة

.افتراضينظاممنعناصرالجملأننجدحینفيفعالنظامالنص-1
والمعارف والتوقعاتالمرتكزاتمنمجموعةفیهتتفاعلبموقفیتصلأنللنصینبغي-2

.الموقفبسیاقیسمىماوهو
.بالجملمنهابالنصوصعلاقةأوثقالنفسیةالعواملأن-3
إنسانيلعملتجلإنهرموز،أوصرفیةوحداتمنمكونةصورةمجردلیسالنص-4

أنواعمنعلاقاتعلیهیبنواأنإلىبهالسامعینویوجهنصاینتجأنبه شخصینوي
.مختلفة

منلغیرهاالجملاقتضاءعنتختلفبطریقةأخرىنصوصإلىتشیرالنصوصأن-5
.الجمل

فالوعيالجمل،علىتنطبقمماأكثرالنصوصعلىتنطبقالاجتماعیةالأعرافأن-6
.النحویةالقواعدأنظمةعلىلاالوقائععلىینطبقالاجتماعي

و على أساس هذا التمیز فقد وضع حدوداً فاصلة بین النص و الجملة فالنص عنده 
.هي تعالق لغوي و دلالي و تداوليماأوسع من تسلسل نظامي لعبارات افتراضیة، ـو إنّ 

ثلاثةمكوناتعلىبالاعتمادلكوتحدیدا" لوتمان" یطرح شمولاأكثرمنظورومن
2:في تتمثل

القائمةالبنیةعنتختلفمحددةعلاقاتفيیتمثلالوجهةهذهمنفالنص:التعبیر-1
والتعبیراتاللغة،علاماتخلالمنفیهیتمالتعبیرفإن،أدبیاالنصكانالنص فإذاخارج
.لهمادیاوتجسیدالنظامتحقیقاالنصنعتبرأنعلتجبرنا

89:ص،1،1998طمصر،القاهرة،الكتب،عالمحسان،تمام:تر،والإجراءوالخطابالنص،روبرتجراندبودي- 1
. 105:السابق، صصدرالم،المفاهیم و الاتجاهات–علم لغة النص بحیري سعید حسن ، - 2
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النصأنحیث،ایةً نهو بدایةً توفرمنبدلاحیث،للنصأساسیةخاصیةوهو:التحدید.2
یكونأن"أو"وثیقةیكونأن"أو"قصةیكونأن"مثلللتجزئةقابلةغیردلالةعلىیحتوي
.والمحددةالكاملةدلالتهابنقلویقوممحددة،ثقافیةوظیفةیحققأنهیعنيمما"قصیدة

فإنالسببولهذاالسمات؛منبمجموعةالنصوصهذهمنواحدكلیعرفوالقارئ
أيتراتبویؤدي..جدیدةدلالاتلتكوینجوهریةوسیلةیعدمغایرنصإلىماسمةنقل

إلىتنتميالتيالعناصرمنمجموعةقیامإلىمركبةفرعیةنظمإلىنظامهوانقسامنص
حدودمثلوذلكمختلفة،أنماطمنأخرىفرعیةلنظمواضحةكحدودبالبروزالداخلیةبنیته

.والفقراتوالأبیاتوالأشطاروالمقاطعالفصول
داخلیاتنظیمایتضمنبلالفقرات،منمتوالیةیمثللاالنصأنأي:البنویةالخاصیة.3

.النصلتكوینأساسيشرطالبنیةوبروزأفقیامتراتبمستوىإلىیحیله
ة لها بدایة مملتحبنیة نظرة لوتمان لم تبتعد عن نظرة دي بوجراند في كون النص إن 

. و نهایة لا یمكن فهماها إلا بتكتلها في نظام دلالي متتابع 

:النصفهم-رابعاً 

النصببراغماتیةخاصةمكوناتیتضمنعلويمفهومالحقیقةفي" هوالنصفهمإن
قواعدالخاصالنصیظهرأنإمكانإلىذلكویرجع،1"كثیرة لغویةغیرعواملوكذلك
الذيالحفزعنناتجةالانحرافاتتكونأنوإمكان،المعینةقواعد اللغةنمطیةعنتخرج
خاصةأعراففللنصوصذاتهالنصتشكیلهوبهادفعأن الذيالنص،أوفينجده
عناصرعنبمعزلالنظریاتهذهلیستحال،أیةعلىلغة معینةعنمستقلةهي،بها

لإزالةبینهامناسبةدمجصیغةإیجادعلى،وحرصتوضعهامختلفة فيإسهاماتشاركت
.التنافرأشكالمنشكل

.74:، ص، المصدر السابقعلم النص ،مدخل إلى مشكلات بناء النصزتسییلاف دورزنیك،- 1
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النص معالتعاملفيموضوعیةمعاییرإلىللوصولالباحثینجهودننكرأنیمكنولا
الأول،ومهماالمقامفيذاتهویعالجهامنإنإذ،نسبیةالموضوعیةهذهتظلذلكومع

فيتصنع ذلكأنیمكنلافإنها،التحلیلعندبنفسهاوتنأىتتجردأنالذاتهذهحاولت
شدید فيصراعالقراءةعملیاتخلالمن،ویبدأالنصعلىتقعحینالأولىالعملیة
وسبرمكوناتهواستنطاقأبنیتهوكشفعوالمهإلىوالدخوللغتهعلىللتغلبمنهامحاولة
محاولة النصوألفاظلمفرداتالسطحيالفهمتجاوزمنلابدالنصتحلیلفحین1"أغواره 
مكوناته،والتفسیر باستنطاقوذلك،المعنىوراءوماالخفيالمعنىإلىللوصولالقارئ

وكذلك فهم،صالنمكوناتبینوالعلاقاتالروابطمختلفوتحدیدالألفاظلدلالاتوالتأویل
.النصوصمختلففيالانزیاحوظهوراللغةقواعدعنالانحرافات

علمأیضاأنهعلىولا،شاملعلمأنهعلىالنصياللغةعلمیفهمیمكن أنلاإذن
یبقىأنالنصياللغةعلمعلىیجب،بلVirgil van Dijk"دایكفان"النص بمفهوم

والنفسیةوالاجتماعیةالاتصالیةبالعلاقاتإحاطتهمع،النصوص وصیاغتهاأبنیةفيبحثه
ككل النصمضمونمنأساساینطلقأنهغیرإهماله،دونبالشكل"یهتم العام،  وهو

على أبنیةتنطبقالتيالخاصةالقواعدإطارویتجاوز.الأجزاءمتماسكةكبرىوحدةبوصفة
مشتركةسكأستصلحالتيالعامةالقواعدإلىالوصولعلىویركزإهمالها،دونمتفردة
.2"عدة لغاتفيبلبعینهالغةفيلیس

أو المبدعبالكاتبالمحیطةالظروفتلكیهمللاحقیقةالنصيّ التحلیلأنیعنيوهذا
الوصول إلىخلالهمنیحاولفهوالنصفیهأنتجالذيالموقفوكذا،الخاصةوثقافته
وتحددتالأهدافتغیرتهناومن" .التحلیلفيعلیهایعتمدكأسستستخدمعامةقوانین
بظواهرالنصلنحودراستهفياللغة النصيعلمنيعُ حیثنصیةجدیدةكبرىأهداف

, 74:، صصدر السابقالم،زتسییلاف دورزنیك- 1
.70/71:صالسابق، صصدر، المعلم لغة النصبحیري سعید ، -2
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النصيالنحويالتماسكلاقاتSwiniskie/ سوینسكيیقولكمامختلفة،نصیةتركیبیة
وحالاتالمجتزأةوالتراكیبالمحوریةSOWINSKI ""والتراكیبوالتقابلالتطابقوأبنیة

نصوصفيوتوزیعاتهاالتركیبیةالضمیر والتنویعاتإلىوالتحویلالمفسرةوالجملالحذف،
یمكنلاالتيالمفردةالجملةإطارعنالتي تخرجالتركیبیةالظواهرمنوغیرهافردیة،

1"الكلیةالنصوحدة).خلال منإلادقیقاكاملاتفسیراتفسیرها

:الهدف من تحلیل النص–خامساً 

الجملة بتجدیدالروابطتلكتبیانفيیتجلىالنصلتحلیلالأسمىالهدفتحقیقإن 
یحتویه وماالألفاظتطابقواستخراجالنص،موضوعحولهایدوروالتيالمكررةالمحور
للضمائر ودلالتهاالمنتجاستعمالومدى.كالمقابلةبیانیةوصور،بدیعیةمحسناتمنالنص

یكونوكل هذاتخدمه،ومعاندلالاتمنتحملهوماوالسیاقیةالنصیةوالإحالةالنص،في
كلالجملمن خلالالمعانيتحقیقیمكنفلا.شدیدااتصالاومتصلاببعضبعضهمرتبطا

ماوهذا.موحدةوحدة كلیةباعتبارهالنصخلالمنكلهذلكیظهربلحدا،علىمنهاواحد
وتنوعأنماطهاالنصوص باختلافكلعلىتحقیقهإلىویسعى،النصياللغةعلمبهیختص

أمثلفهمإلىتوصلناالتيللمادة الطبیعیةدراسةهيالنصوصدراسة"تعد ولذلك.امواضیعه
مناـــــتتابعأوجملاتكتبنـــــــحیولا تكتب،تنطقحینتنطقلاالناساللغة،لأنلظاهرة
معالأطرافمتعددمعقدحوارخلالمنالحياللغويالموقفعنتعبرولكنهاالجمل،
.2"الآخرین

القائمةوالروابطالعلاقاتبتحدیدكلهالنصمستوىعلىیكونالتحلیلأنیعنيوهذا
یصبحوهذا القارئالنص،معمتبادلحواروفيالقارئفیصبح.اللغویةمكوناتهجملةبین

وسیلة اتصالهيالنصولغة.و الغوص في معانیهوتحلیلهدراستهبعدللنصثانیامنتجا

.39/40:صالسابق ، صصدرفیفي أحمد ، المع- 1
.36:السابق، صصدرالمعلم لغة النصي،بحیري سعید ،- 2



الفصل الأول                                                       المفاھیم المعرفیة للسانیات النص

53

ویفهمه،حسب خطاطته الذهنیةالخاصةبطریقتهالنصیقرأمتلقي وكل،المتلقيوبینبینه
وكلُّ على معرفة خلفیة لصاحب النصاً اعتمادالخاصةزاویتهمنمعینإلى معنىویصل
یؤديماوهذا،آخرإلىقارئمنوتختلفتتعدد القراءاتلذلكالممیزة،بنظرتهالنصیتناول

.ودراستهاتحلیل النصوصفيالمتبعةالمناهجتعدد إلى
عندالنحویة للنصوصالتجزئةمنهج:منهاالنصوصتحلیلفيعدیدةمناهج ظهرتقد

لا یكونالترابطوهذاأجزائهاترابطحیثمنالنصوصیعالجوهوH.Weinrichفاینریش
كانت الجملوكلماص،النّ مستوىلىإذلكبعدینتقلثمأولاً الجملةمستوىعلىإلا

هدف النصویتحققالتواصلیتحققوبذلك،هو الآخرمتماسكاالنصكانكلمامتماسكة
.أجلهمنأنتجالذي

دایكنافلباحثنحو النص الذي أشار إلیه ا/ النصنحویةهوآخرمنهج وهناك
Van Dijk،بل،فحسبالجملمنمتوالیةلیسفالنصالجملة،مستوىیتجاوزالمنهج وهذا

فهمیحاولفالقارئ،و أكثرها السیاقالمعانيتحدیدفيتساعدلغویة وتداولیةعناصرهناك
و جزئیة لأنها تعتمد على ثابتةغیرإلیهاالتي یتوصلالمعانيو علیه ف،وتفسیرهالنص

النصدوالفیهوضعتالذيفالسیاق،و تختلف من قارئ لآخرمتحركةبلخبرات خاصة 
ومنه فإن مهمة تحلیل " ،دلالات تختلف باختلاف ذلك السیاقالمعنىفي إعطاءدورله

.1"التفاعل الاجتماعي التواصلي مراعیاً ظروف الكاتب و المتلقي معاً النص داخل هذا 
یقوم و للنصالدلاليالتحلیلأوللنصالتولیديبالتحلیلعرفآخرمنهج ظهركما"

لأنه هو المنتج الثاني التواصلوعملیةالنصیتلقىوكیفبالمتلقيهذا المنهج بالاهتمام 
للنصالخارجیةللمعانيأهمیةأعطىPitoviبیتوفينجد كما،للنص بعد فهمه و تأویله 

.2"التولیدیةالدلالةنظریاتأصحابهذا یشبهتصورهوفيوالتداولیةو البلاغیة كالإحالیة

.51:السابق، صصدرعفیفي أحمد ، الم- 1
باتنة،رسالة ماجیستر،جامعة العقید لحاج لخضر،الانسجام النصي في الرسالة الهزلیةبن مخلوف ربیعة،- 2

.22،ص2008/2009
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مقاصدها وفهموتأویلهاوتفسیرهاالنصوصبتحلیلتهتمالنصلسانیاتنستنتج أن إذن
.وغایاته
:النصیةمفهوم:سادساً 

واسعاترحیبالاقتالتيالمفاهیممن"Textualityصانیةالنّ "أو"النصیة"مفهوم
دوبوجراندروبرت"إلىودلالاتهالمصطلحهذانشوءفيالفضلالنص،ویعودعلماءقبلمن
. 1967عامنشرالذي)النصعلمفيمقدمة(:الأولماهكتافيدرسلرولفجانجو

وذلك)والإجراءوالخطابالنص(دوبوجراندكتابفيوالحقیقيالتامنضجهالمفهوموعرف
رعایةالقبول،القصد،الالتحام،السبك،:سبعةوهيوضعهاالتيالمعاییرخلالمن

.1"الإعلامیةالتناص،الموقف،
"بالنص"یعرفماإلىنظرتهعلىنتعرفأنالبدیهيمنالمعاییرهذهعرضوقبل

.R(دوبوجراندیرىحیث Du - beaugrande(علىیقتصرلاالنظاممفهومأن
حقیقیةنظمابصفتهاأیضاالنصوصعلىبلعامة؛بصفةاللغةفيالمختلفةالمستویات

أوضحهمابحسبالقراراتوالمفاضلة،واتخاذالاختیار،عملیاتخلالمنإنشاؤهایتم
R. Du(دوبوجراندیقررذلكإلىواستنادا.)Hartmann(هارتمان -beaugrande( "

الحكمقوامهاعملیاتخلالمنیوجدالوظائفمنتجمعایمثلبحیثفعال،نظامالنصأن
أننصإنشاءعندیمكنلهذا.الافتراضيالنظامعناصربینیكوناناللذینوالانتقاء
بهذاالنصو،"النص"علىللتعرفالجوهريالمعیارأوالسمةوهيتفعیل،بأنهیوصف
كلمةمنأكثریكونقدبل،كميتحدیدأي،الجملةعنمختلفةمنزلةمجردلیسالوصف
.2"شروط منللجملةمالهالیسعناصرمنیتألفوقدواحدة،

، 2015/2016، وهران، 1، دكتوراه، تخصص معجمیات، جامعة بنبلةفي التراث العربيالإسهامات بخولة، بن الدین،-1
.46: ص

97:،صالسابقصدرالم،والإجراءوالخطابالنص،روبرتدوبوجراند- 2
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:النصیةمعاییر-سابعاً 
سماهاالتيالمعاییرمنمجموعةعن دي وبوجراندروبرت لقد تحدث الباحث 

ثمومنالنصوصلإیجادمشروعاأساساالنصیةجعلأجلمنوذلك،)النصیةمعاییر(
- رعایة الموقف-القبول-القصد-الالتحام-السبك: فيتتمثلالمعاییروهذه.استعمالها
"الإعلامیة، فقال عن السبك -التناص

یؤديوقائعصورةعلىالسطحیةالعناصربهاتبدوإجراءاتعلىویترتب:السبك-
هذااستعادةمنیمكنناوبشكلالرصفيالترابطلهایتحققبحیثاللاحقإلىمنهاالسابق
أموروعلىالجملوالتراكیبوللمركباتنحویةهیئةعلىتشتملالتضامووسائل.الترابط

ثم تحدث 1" الروابطووالحذفالمشتركةوالإحالةوالأدواتالكنائیةالألفاظوالتكرارمثل
:"الالتحام فقالعن 

الترابطلإیجادالمعرفةعناصربهفاعل تتماالإجراءاتمنیتطلبوهو:الالتحام-
والعمومكالسببیةالمنطقیةالعناصر)أ(علىالالتحاموسائلوتشتملواسترجاعهالمفهومي

)ج(والمواقف،والموضوعاتوالأعمالالأحداثتنظیمعنمعلومات) ب(والخصوص،
التيالمعلوماتبتفاعلالالتحامویتدعمالإنسانیة،بالتجربةفیما یتصلالتماسكلىإالسعي

:"و أضاف إلیهما القصد2" بالعالمالسابقةالمعرفةمعالنصیعرضها
قصدهااللغةصورمنماصورةكونمنالنصمنشئموقفیتضمنهوو:القصد-
خطةمتابعةوسائلمنوسیلةالنصهذامثلأنو،والالتحامبالسبكیتمتعنصاتكونأن

یظلحیثالقصد،مجالفيللتغاضيمتغیرمدىوهناك.بعینهاغایةإلىللوصولمعینة
ومعالالتحام،وللسبكالكاملةالمعاییروجودعدممعحتىالعملیةالناحیةمنقائماالقصد

.3" المرجوةالغایةإلىالتخطیطتأدیةعدم

.103/104:صص،السابقصدرالم،روبرتدوبوجراند- 1
.104:صنفسه ،صدرالم- 2
.104:نفسه ، صصدرالم- 3



الفصل الأول                                                       المفاھیم المعرفیة للسانیات النص

56

:"تي الآكما أنه أضاف إلیه عناصر أخرى و هي ك
تكونأنلهاینبغياللغةصورمنماصورةإزاءالمستقبلموقفویتضمن:القبول-

حالاتفيالتغاضيمنمدىأیضاوللقبول.والتحامسبكذونصهيحیثمنمقبولة
.المنتجوالمستقبلبینالغایاتفيشركةتوجدلاحیثأوارتباك،إلىالمواقففیهاتؤدي

یمكنسائدبموقفمرتبطاالنصتجعلالتيالعواملوتتضمن:الموقفرعایة-
یوجدلاوقد.یغیرهوأنالموقفیراقبأنلهیمكنعملصورةفيالنصویأتي.استرجاعه

أمورشأنفيبالمواجهةالاتصالحالةفيكماالموقفعناصرفيالوساطةمنالقلیلإلا
طبیعةذيقدیمنصقراءةفيكماجوهریةوساطةتوجدوربماالمباشر،للإدراكتخضع

رعایةمدىإن) الأودیساأوجلجامش: مثلا( آخرعالمإلىتنتميأمورحولیدورأدبیة
الطرفانهذانیدخللاقدولكنالأقل،علىالاتصالطرفيدورإلىدائمایشیرالموقف

.شخصینبوصفهماالانتباهبؤرةعلى
ثم جعل التناص و الإعلامیة من المعاییر التماسك النصي فهي تساعد المتلقي على 

:تأویل و فهم الخطاب فعرف التناص و الإعلامیة بشكل التالي 
حدودفيوقعتبهمرتبطةأخرىونصوصمانصبینالعلاقاتیتضمنو:التناص-"

.واسطةبغیرأمبواسطةسواءسابقةتجربة
أوالنصیة،الوقائععلىالحكمفيالجزملعدمبالنسبةالمؤثرالعاملوهي:الإعلامیة-

كثرةعندالدرجةعالیةتكونفالإعلامیةالممكنة،البدائلمقابلةفينصيعالمفيالوقائع
إعلامیةنصلكلنجدذلكومع.الاحتمالخارجمنلبدیلالفعليالاختیاروعندالبدائل،
.1" الوقائععدممقابلفيوقائعهاتقومالأقلعلىصغرى

.104: السابق، صصدر،المروبرتدوبوجراند-1
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:النصيالتماسك:أولاً 
:النصيالتماسكماهیة-أ

إلىالجملةمستوىوتجاوزبالنصالاهتمامنحوالدارسیناتجاهفيالفضلیعود
اللسانیاتإجراءاتمعتمداالمترابطالخطابلتحلیلمنهجاقدمالذيHarrisهاریس

المشروعذاـــــــهیحققولكي.وقوانینهوعلاقاتهالنصبنىعنالكشفهدفوذلكالوصفیة،
الدراسةقصرفيتمثلتالأولىمشكلتین،فيوقعتقدالسابقةاللغویةالدراساتأنرأى"

فصلفيفتتمثلالثانیةالمشكلةأماأجزائها،بینفیماوالعلاقاتالجملةمستوىعلى
الفهمسوءمنحالاتإلىیؤديالذيالأمرالاجتماعي،والموقفاللغةبینالدارسین
:همامبدأینعلىالتحلیليمنهجهىنبنالذلكواستنادا

.الجملبینالتوزیعیةالعلاقاتنوعیة-1
.الاجتماعيوالموقفاللغةبینالربط-2

ونتجالنص،قضایافيبالبحثالباحثیناهتمامتزاید1"تقریباالستینیاتمنتصفومنذ
لغةعلم"أو"النصبلسانیات"عرفجدیدلسانياتجاهتبلورالمتزایدالاهتمامهذاعن

بنمطیهالنصتماسكقضیةالفتيالعلمهذابهشغلماوأهم،"النصنحو"أو"النص
.الدلاليوالتماسكالرصفيالتماسك:الاثنین

متماسكتتابع"یشكلالنصأنبرینكریرىحیثوالاستمراریةالتتابع"یعني والتماسك
وحدةأیةتحت)تحتضنهالا(تدخللالغویةعلاماتمنمركباتأولغویةمن علامات

المركباتأوالقضایامنمنظمةمجموعةیمثلأیضاآخرتعریفأشمل وفيأخرىلغویة
منأساس،جملةأوموضوعيمحوريأساسبعض علىمعبعضهاتترابطالقضویة،

.2"دلالیةمنطقیةعلاقاتخلال

مصرالقاهرة،للكتاب،العامةالمصریةالهیئة،النصیةاللسانیاتالعربیةالبلاغةبینالبدیعالمجید،جمیل عبد- 1
.65/66:ص،ص1998

. 71:المرجع نفسه ، ص- 2
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:التماسك النصي في الدراسات العربیة-1
و هي صفة ،الصفة الأساسیة القارة في النص هي صفة الاطراد أو الاستمراریة" إن 

من مراحل في كل  مرحلة]...[تعني التواصل و التتابع و الترابط بین الأجزاء المكونة للنص
الاستمراریة تتجسد في ظاهر النص، و نعني هالخطاب نقاط اتصال بالسابقة علیها، و هذ

بظاهر النص الأحداث اللغویة التي ننطلق بها أو نسمعها في تعاقبها الزمني و التي نخطها 
لا تشكل و هذه الأحداث ینتظم بعضها مع بعض تبعاً للمعاني النحویة و لكنها،أو نراها

ما یجعل النص محتفظاً بكینونته و استمراریتهنصاً إلاّ إذا تحقق لها من وسائل السبك 
ة ــــــــــــي شبكة هرمیـــــــق الاعتماد فـــــــذه الوسائل مصطلح الاعتماد النحوي، و یتحقـــو یجمع ه

ا بین الجمل،و الاعتماد الاعتماد في الجملة،و الاعتماد في م: و متداخلة من الأنواع هي 
، و الاعتماد في ما بین الفقرات أو المقطوعات،و الاعتماد في جملة أو المقطوعةفي الفقرة

.1"و لذا یتبین لنا أن السبك یلعب دوراً خاصاً في خلق النّص]...[النص
إلاّ إذا نستنتج أن المعاني النحویة هي التي تنظم الأحداث، فالنص لا یكون نصاً علیه و 

تحققت فیه وسائل السبك، و یحتل النحو فیها مكانة معتبرة حیث یساعد على الربط بین 
و منه الفقرات وصولاً إلى الكل و الذي الكلمات داخل الجملة الواحدة، كما یربط بین الجمل،

فالدراسات اللغویة و البلاغیة القدیمة قد عالجت النصوص بوصفها كتلة واحدة .صهو النّ 
ثبتت بعض الدراسات البلاغیة و الأسلوبیة و النقدیة المتخلفة على تحلیل أو متماسكة و قد 

راء التي تثبت التماسك النصي سواء أكانت لآثبات نصیتها،و علیه نجد بعض اإ النصوص و 
.   هذه الآراء تخص النحویین أو البلاغیین أو المفسرین القدامى 

الذي صرح بشأنه ) الكتاب(ویهبالسینا هو كتاب فالبنسبة لكتب النحو فما وصل
لم یدرس الجمل المنفردة وحدها و لم یخص الكتاب بالنحو وحدهالسبویهأن نالباحثو 
كان كتابه جامعاً لعلم النحو و البلاغة و الأصوات و القراءات و غیرها من العلومو إنما 

دراسة لنظم الكلام" قد عد النحو ،و آن و اعجازهر التي دارت حول فصاحة القفي عصره 

.76:، صالمرجع السابق" عبد المجید،لیجم- 1
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و كشفاً عن أسرار تألیف التراكیب، و بیاناً لما یعرض له من ظروف، و توصلا إلى ربط 
جاءت تلك فالنحو هو لیس فقط ما یتعلق بالعلامة الإعرابیة ،و إنما ،1"المعنى بالسیاق

العلامة وفق ترتیب معین للألفاظ و التراكیب و تتابع الجمل وفق سیاق معین لأداء معنى 
حسن الاستقامة من الكلام " معین أو لتوصیل مغزى مقصود، و یتضح ذلك جلیا في باب 

:" حیث قسم السبویه الكلام إلى أقسام فقال " و الاحالة
.سآتیك غداً أتیتُك أمْسِ ،: المستقیم الحسن -1
.أتیتُك غداً و سأتیك أمس : و أما المحال فإن تنقض أول كلامك بآخره، فیقول-2
.حَمَلتُ الجبلَ و شربتُ ماء البحرِ،و نحوه: فقولك : و أما المستقیم الكذب -3
قدْ زیداً رأیتُ : و أما المستقیم القبیح فأن تضع اللفظ في غیر موضعه،نحو قولك -4

.أشباه هذا و كيْ زیدٌ یأتیك و 
.2"سوف أشربُ ماء البحرِ أمسٍ : و أما المحال الكذب فأن تقول -5

عن استقامة الكلام لوجدنا أن هذا الأخیر لا یمكن سیبویهلو امعنا النظر في قول 
ضم لك صدق الإخبار حیث تنالمعنى و التركیب الجید ضف إلى ذأن یستقیم إلاّ ببناء

المفردات  بطریقة معینة لكي تؤدي المعاني النحویة وفق ما یقتضیه السیاق، و یؤكد سیبویه 
بالإحالة الضمیریة في الدراسات النصیة اً على أهمیة الضمیر العائد و الذي أصبح معروف

.الحدیثة
عن الإحالات و الحذف، و قد نظر إن الحدیث عن التماسك عند سیبویه هو حدیث 

.المبتدأ و الخبر و كأنهما شيء واحد، وهو من وسائل التماسك وصحة المعنىإلى 
أن المعنى یمكن تحصله من ترتیب المفرداتإلى ) هـ286ت(المبردو یشیر 

و تركیبها بحیث تضم بعضها البعض، وهو ما یحد في التماسك الدلالي، و هو لا یهمل 

الجامعةٌ،المطبوعاتوٌاند،ً الجرجانيالقاهرعبدالإمامعندالمختلفةاٌقاتهایوسالنحویةٌ التراكیبٌ ،صالحعیدبل-1
72:ص،1994الجزائر،

الكتبداریعٌقوب،حواش إمیل بدیعووضععلیهٌ علق،4،جالكتاب،عمرو بن عثمان بن قنبر الحارثي بالولاءیهٌ و بٌ س- 2
.59:ص،199لبنان،العلمیةٌ،
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ما تخبره زیدٌ ،فإنما تذكرته للسامع فهو یتوقع: " دور السامع في التفاعل مع النص فقولك 
مُنْطَلق أو ما أشبهه صح معنى الكلام و كانت الفائدة للسامع في : به عنه، فإذا قلت 

تخبره عنه فلما كان یعرف زیداً و یجهل ما ]...[الخبر، لأنه قد كان یعرف زیداً كما تعرفه
الفائدة یحیل إلى ن یكون لازم فالحدیث عن فائدة الخبر أو حی.1"فصح الكلام أفدته الخبر، 

.علاقة المتكلم بالسامع دون إهمال السیاق المحیط 
عن اللفظ و المعنى، حیث رأى أن الألفاظ تأتي ) هـ392ت (ابن جنيو في حدیث 

خدماً للمعاني فلا یكون الكلام مفهوما و لا یُوصل المتكلم المعنى إلى المخاطب إلا بانتقاء 
فإذا رأیت العرب قد أصلحوا :" فیقول في كلامه عن العربیةالألفاظ التي تناسب المعاني، 

و هذبوها، و صلقوا غُروبَها و أرهفوها، فلا ترین أن ألفاظها و حسنوها، و حموا حواشیها
و تشویف ] بها[العنایة إذ ذاك إنما هي بالألفاظ، بل هي عندنا خدمة منهم للمعاني، و تنویه 

غلبة المعنى على اللفظ–بما أوردناه –لقد رأیت :" و یضیف في موضع آخر ، 2"منها 
. 3"أنه إنما جيء به له، و من أجله و كون اللفظ حادماً له، و مشیداً به، و 

دور في الفهم لها و یبین ابن الجني بأن الإعراب وسیلة في إیضاح المعنى حتى الرسالة 
من الحدیث عن وسائل و الإفهام بین المرسل و المتلقي، فكتاب الخصائص لا یخلو

باب الشجاعة (باباً سماه التماسك كالحذف و التقدیم و التأخیر و الاستبدال حیث جعل له 
) .العربیة

لاستقامة اللسان و تنظیم نسق الكلام للحیلولة دون هو في الأصل وسیلة إنّمافالنحو
، و منه یعد النحو و سیلة و لیس غایة المعاني عن سیاقاتها اللغویة التي وضعت لهاانزیاح 

.في حد ذاته

496/497:صص،1ج،)ت.د(لبنان،بیرٌوت،الكتب،عالمعضمة،الخالقعبدحت،المقتضبالمبرد ،- 1
.238:ص،1جسابق،رجعم،الخصائص،أبو الفتح عثمان جنيابن- 2
.253:ص،1جنفسه،المصدر-3
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علوم القرآنعلم التفسیر و لتماسك النصي من منظورا.

سنتحدث في هدا المبحث عن بعض محاولات علماء الإسلام و دورهم في إظهار 
نشدت إلیها أنظارهم أالقرآني، لأن القرآن عند هؤلاء بؤرة الاهتمام التي النَّصكیفیة تماسك 

ا من هذه الدراسات بالذات هو استخراج بعض الوسائل و العلاقات و الآلیات التي نوما یهم
الأجزاءةمتماسك-ورسو آیات-القرآني النَّصتفطن لها بعض العلماء كونها تجعل 

.  حدات على الرغم من تباعد فترات النزول و أسبابه  و الو 

: علم التفسیر -1

تجدد تآي القرآن الكریم و تأویله و هذا ما جعله خالدا،تفسیرلقد اختلف العلماء في 
دد  قراءته جبتغیر العصور و الأمصار، لأن خلود القرآن الكریم مرتبط أساساً بتقراءته

تفسیر -2تفسیر بالمأثور ، -1هما  ینفك یرتبط بمعیارین و رغم تجدده فالتفسیر لا 
.بالرأي

:للطبري مسألة الربط بین الجمل -أ

من )جامع البیان في تفسیر القرآن(صاحب كتاب )310تـ (الطبريیعد تفسیر 
ول ــــــــــــى لا یلجأ إلى التفسیر بالرأي، حیث یقـــــــــــأشهر التفاسیر بالمأثور وقد كان یجتهد  حت

ه ذلك بلإن وافق قوااللهلا یدرك علمه إلا بیان رسول القائل في تأویل كتاب االله الذي:" 
له في تأویل ما أراد االله بقمن ،و إن وافق في تأویله ما أراد االله به من معناه قائل بما لا یعلم

1".به من معناه

أدرك العلاقة بین الجمل حیث ،قد كانت دراسة الطبري للوصل و الفصل في ثنایا تفسیرهل
و مع ذلك قد یكون الوصل في الجمل،من خلال جعله الوصل في المفردات مدخلاً لمعرفة 

.داخلي للجمل أقوى من وصلها برابطالفصل أبلغ من الوصل ویكون التناسق ال
.59:،ص1997،ط3الكتب العلمیة،بیروت،،دار 1،ججامع البیان في تأویل القرآنالطبري ابن جریر ،- 1
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:یة عند البقاعيالنَّصالدراسة - ب

من أبرز )نظم الدرر في تناسب الآیات و السور(برهان الدین البقاعيیعد كتاب 
على مستوى التطبیق في التراث العربي حیث .یةالنَّصالكتب التي ألفت في قضایا الدراسات 

سواء على مستوى یةالنَّصالسباقة في مضمار الربط بین الجمل في المتتالیة أنه من الكتب
ربط السور المتتالیة و المتباعدة حتى أنه ربط سورة الناس بسورة ،أو بط السورة الواحدةر 

تفسیره یركز على ربط الجمل بعضها ، و في 1"الفاتحة، ولم یأل جهداً في ربط ما بینها
ببعضها الآخر،أكثر من عنایته بربط عناصر الجملة الواحدة، و لم یكن ذلك إنكاراً منه 

- یقصد علم المناسبات–و هذا العلم : " و یقوللوجود الرابط بل أنه رأى أن ذلك أسهل
تراكیب، و الثاني الها بحسب الیأحدهما نظم كل جملة على ح: نیلإعجاز طریقتللیكشف أن 

.2"ر إلى الترتیب، و الأول أقرب تناولاً ـــنظمها مع أختها بالنظ

كل شيء قبلأن یبحث ینبغي في كل آیة،و الذي:" و یقول في توضیح الفكرة الثانیة
ما وجه مناسبتها لما وعن،عن غیرهاأو مستقلة، ثم المستقلةاـعن كونها تكملة لما قبلهإنّما 
وجود مجموعة من القواعد و المبادئ العامة في ذهن لو معنى هذا كله یرشدنا .3"قلبها

على أنه ترابط الفقرات بعضها ببعض و تماسك فیما بینها لتكون لنا للنَّصفي نظره البقاعي
و العلاقة فیها علاقة الكلیة، و یذهب إلى أن اسم كل سورة متعلق بما یرد فیهاالنَّصوحدة 

یة، النَّصفي الدراسات البقاعي، وهكذا یتبین الدور الهام الذي قام به تفصیل بعد إجمال
.النَّصوعلاقة ما قاله بما هو متداول الآن في لسانیات 

:ــرآنعلـــــــــوم القـــــــ-2

.48:،ص1،2004،عالم الكتب الحدیث،الأردن،طنحو النَّص،نقد نظریة و بناء أخرىعمر،،أبو خرمة-1
.611:،ص1995،ط1،دار الكتب العلمیة، بیروت،8، جنظم الدرر في تناسب الآیات و السوربرهان الدین ،،البقاعي-2
.7:،ص1المرجع السابق،ج-3
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.1:الزركشي و السیوطي عند التنظیر لعلم المناسبات -أ

مفهوم المناسبة بین الآیات و السور من مفهوم الانسجام، بل و بعبارة أخرى یقترب
القرآني یضطلع به علم المناسبة الذي یجعل للعرب النَّصإن البحث في انسجام 

على مستوى أعلى یتجاوز النَّص، و في تحلیل النَّصین السبق في إدراك علم مو المسل
.حدود الجملة الضیقة 

، أحد علماء القرن الثامن الهجريللزركشي)البرهان في علوم القرآن(عد كتاب ی
من أهم كتب ) هـ911ت (للسیوطي)الإتقان في علوم القرآن(و كتاب ) هـ744ت (

علوم القرآن التي تناولت علم المناسبات تناولاً تنظیریاً، بعدما أفردا لهذا العلم فصولاً خاصة 
.اللذین یعدان أشهر كتب علوم القرآنا مبه في  كتابیه

ارتباط الآي بعضها " في موضوع المناسبة بین الآیات إلى أن الزركشيیذهب 
تكون فیه الآیة معطوفة على ما قبلها، و لا یبقى :القسم الأول : ببعض على قسمین 

.على المفسر إلا البحث عن الجهة الجامعة بینهما

بد من دعامة تؤذن باتصال الكلاملا" ذاكإذ فیه الآیة معطوفة، و كون تلا : القسم الثاني 
.2"و هي قرائن معنویة بالربط

فقد أورد مثالین أكتفي بذكر أحدهما، الأول سورة لفاتحتهاالأما موضوع مناسبة خاتمة 
ول ـــــیقة ـــى المناسبـــــــار إلــــ، أش)المؤمنون(ي من سورة ـــــــو الثان)القصص(سورة نم

و أوردها في ،3﴾قَدْ أَفْلَحَ المُؤْمنُونَ ﴿قد جعل االله فاتحة سورة المؤمنونو ":الزركشي 

،رسالة ماجستیر،تخصص اللسانیات اللغة العربیة،جامعة الاتساق و الانسجام في سورة الكهفبوستة محمود ،-1
.49:، ص2008/2009باتنة،

.193:،ص1،1992،المركز الثقافي العربي،بیروت،طمدخل إلى انسجام الخطاب-لسانیات النَّصخطابي محمد ، - 2
.1سورة المؤمنین ، الآیة - 3
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، و تعتبر 2"فشتان بین الفاتحة و الخاتمة،1﴾إنه لا یُفْلحُ الكَافرُونَ ﴿:خاتمتها في قوله 
سمة مناسبة خاتمة السورة لفاتحتها نوعاً من رد العجز على الصدر و من ذلك فهي تعتبر 

. القرآني النَّصو الشعريالنَّصمشتركة في دراسة 

المناسبة في اللغة : " قولب)الإتقان في علوم القرآن(فقد بدأ في كتابه السیوطي أما
المشاكلة و مرجعها في الآیات، و نحوها إلى معنى رابط بینها عام، أو خاص عقلي 

التلازم الذهني، كالسبب أوأو غیر ذلك من أنواع العلاقات،يأو حسي خیال
العلاقة هذه التي ذكرها .3"الضدین ونحوهوالعلة والمعلول، والنظیرین و ،والمسبب
بین الآیات و السور خاصة إذا كانت على وجه التأكید أو تكون واضحةقد"،السیوطي

التفسیر أو الاعتراض أو البدل و قد تكون خفیة یكشف الارتباط بینها من خلال قرائن 
ولا یخلو تنظیر السیوطي من تقدیم .4"تخلصالو حسن معنویة كالتضاد و الاستطراد

:" قول مثلاً ی.ات و السور، تدعم وتؤكد أفكارهایمجموعة من الأمثلة التطبیقیة من الآ
و منه مناسبة  فاتحة السورة لخاتمة ما قبلها حتى أن منها ما یظهر تعلیقها به لفظاً كما 

،و قد تكلم السیوطي عن مناسبة السور في 5"لإیلاف فریش"،"في جعلهم كعصف مأكول
)أسرار التنزیل(ء منه أسماه اجز إلى أه و أجز )الدرر في تناسب السور(كتاب ألفه بعنوان 

ع منه للمناسبة سواء بین لقرآن خصص ستة أنوااتناول فیه ثلاثة عشر نوعاً من علوم 
:أو السور و تناول فیهالآیات

.117الآیةسورة المؤمنین،- 1
.186:السابق،صصدرالمخطابي محمد ، - 2
.108:، ص1973ط، سنة ، المكتبة الوقفبة، بیروت، د1،جالاتقان في علوم القرآنالسیوطي جلال الدین ،- 3
العربي،قسم اللغةره في الأدب ا،رسالة دكتو سورة النور انموذجاً - الانسجام في القرآن الكریملخلف نوال،-4

.122:، ص2006/2007و آدابها،جامعة الجزائر،
.111:السیوطي ، المرجع السابق،ص- 5
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لما و قد أبرز فیه أن السورة اللاحقة تفصلٌ ":علاقة الإجمال بالتفصیل بین السور-
. 1"أجمل أو لبعض ما أجمل في السورة السابقة

بالاتحاد و التلازم ذلك التناسب الذي یقوم بین السیوطيویقصد : الاتحاد و التلازم-
: سورتین، و یتجلى في

مناسبة السورة الثانیة لفاتحة السورة الأولى.
تلازم لفظي كالجنة و النار.
 اتحاد المعنوي كأن یذكر الأصل في سورة سابقة ثم یذكر الفرع في السورة اللاحقة .

. ر المناسبة سنوضح بعض مفاهیمها و فوائدها في الفصل الثانينَّصعو لأهمیة 

:التماسك النصي عند الغربیین-2

):Van Dijk(عند فان دایك -1
text and Context()النص و السیاق(كتاب  - هذا فان دایكألف )1977

ط بین الأبعاد الدلالیة و التداولیة، لأن بالكتاب حیث اهتم بتحلیل النصوص و قد ر 
ستوى التركیبي فقط في نظر الباحث بأن النص لا یمكن تحدیده و فهمه من المالنص 
عادة بناء الأقوال لیس على شكل جمل و إنما على شكل وحدة هي إلى إ" و دعا 

.2"النص
بار عند تحلیل النصوص و الخطاباتو على هذا لابد من أخذ السیاق بعین الاعت

ن معناها ـــــــــــــالمفردة یتخلف معناها في السیاق ع"اللفظة أوفان دایكففي نظر 
ن معرفة المحیط هو الذي یشكل معنى النص ما دامت أو هذا یعني ،3" المعجمي

.198:صالسابق ،صدرخطابي محمد ، الم- 1
.29:ص،نفسهصدرالم- 2
.85:ص،السابقصدر ، المأخرىوبناءیةٌ نظر نقدالنصنحو:خرمة عمرأبوینظر- 3
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معناها في السیاق الذي ترد فیه ، و بالتالي فالموقف أو السیاق هو الذي الألفاظ تأخذ 
:فان دایكو من مظاهر الانسجام عند .یخلق انسجام النص و تماسكه

فان دایكیستعمل ،)لسانیات النص(في كتابه محمد خطابيحسب رأي :الترابط -أ
بما أن الجملة مقولة ، و شارة  إلى علاقة خاصة بین الجمل الترابط للإ"مفهوم

تركیبیة و الترابط علاقة دلالیة، فإن الباحث فضل الحدیث عن علاقة بین قضیتي 
.1"جملة ما أو جمل ما

مل بحسب المعنى ثم مطابقة جو هذا یعني وجود روابط منطقیة تقوم على ترتیب ال
مجموعة من الأمثلة فیها و لقد أوضح الباحث مقاصده بالربط في الربط لما یقصده الكاتب،

:ما هو مقبول و ما هو غیر مقبول و هي كالآتي 
.جون أعزب، إذن هو غیر متزوج -أ]: 1[

.جون أعزب ، و على ذلك فهو یشتري أغاني كثیرة-ب
.جون أعزب، إذن امستردام عاصمة نیثرلاند -ج

.الامتحان و لأن جون لم یكلف نفسه عناء العمل، فقد رسب في-أ]: 2[
.فقد قبلته ماري على خدهو لأن جون لم یكلف نفسه عناء العمل،-ب
.فإن القمر یدور حول الأرضو لأن جون لم یكلف نفسه عناء العمل،-ج

.إن أمستردام هي عاصمة نیثرلاند، عدد سكانها ثمانمائة ألف نسمة-أ]:3[
.؟هل تحب أمستردام نیثرلاند،إن أمستردام هي عاصمة -ب

.علن افتتاح الجلسةأأمستردام هي عاصمة نیثرلاند ، و بموجب ذلك -ج
.أین تنوي أن تذهب في عطلت هذا الصیف ؟: سؤال-أ] :4[

.من المحتمل أن أسافر إلى البرتغال : جواب 
.هذا الصیف ؟أین تنوي أن تذهب في عطلتك : سؤال-ب

.31:صالسابق،صدرالمخطابي محمد ،- 1
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.في هذا الصیف سیسافر أخي إلى البرتغال :  جواب 
.أین تنوي أن تذهب في عطلتك هذا الصیف ؟: سؤال-ج

1.هل یمكن أن تخبرني كم الساعة الآن ؟: جواب 

ة   جملها معقد] 2[المجموعة الثانیة ، و تمثل جملاً مركبة] 1[المجموعة " نلاحظ أنو 
جملها متسلسلة متوالیة، و اما المجموعة الرابعة فجاءت على شكل ] 3[و المجموعة الثالثة 

یظهر أن أمثلتها سائغة تماماً ) أ(و في كل زمرة :" حوار متتابع، و یشیر فان دایك قائلاً 
نها جائزة في أحوال مخصوصة،و یشبه أن أیشبه أن تكون أقل قبولاً أو ) ب(و في الأمثلة 
فما هي أنواع القیود التي تحدد أحكامنا . على الإطلاقغیر سائغة ) ج(تكون الأمثلة 

. 2"البدیهیة إزاء صفة القبول الدلالي لهذه الجمل أو ضروب الخطاب هذه؟
فان دایك على أن هذه القیود ترجع في حقیقة الأمر إلى الدلالة و لیس یؤكد 

.وحدهإلى التركیب النحوي
من حیث التركیب النحوي هي سلیمة لكن من الناحیة الدلالیة ) ج(المجموعة " فمثلاً 

یة أدوات الربط السطحو هذا یعني أن الربط لا یتعلق بفهي غیر مستساغة على الإطلاق، 
]1[من المجموعة ) جون أعزب، إذن امستردام عاصمة نیثرلاند- ج (فلو نظرنا إلى المثال 

الذي ربط بین السبب و النتیجة لكنه في حقیقة الأمر غیر ) إذن(فهو یحوي على أداة ربط 
من المجموعة )ج(–)ب(الدلالیة و التداولیة و ینطبق على المثال من الناحیة مترابط 
من المجموعة الثالثة و على الرغم من عدم وجود ) ب(و) أ(في المقابل نجد المثال الثانیة 

.3"روابط إلا أن المثالین مقبولین
من شرط الترابط العلاقة الموجودة بین الدلالات أو معاني ألفاظ العبارات، حیث یمكننا 

تبعاً للمعنى " غیر المتزوج"تنطوي على مفهوم " الأعزب"في المثال الأول فكلمة ملاحظتها 

، إفریقیا الشرق،قنینيالقادرعبد: رت،النص و السیاق استقصاء البحث في الخطاب الدلالي و التداوليفان دایك ،- 1
74/75:صصلبنان،الشرق،وإفریقیاالمغرب،

.75:ص،صدر نفسهالم- 2
. 76:نفسه،صصدرالم:ینظر - 3
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لجعل الجملتین مترابطتین و لهذا بیعیة، إلا أن هذا الشرط غیر كافٍ المتداول في اللغة الط
أي المحال إلیه في الجملتین یكون نفسه أخر و هو التطابق الإحالياً أضاف الباحث شرط
من ) جون أعزب ، و على ذلك فهو یشتري أغاني كثیرة-ب(المثال و قد توفر ذلك في 

اعتبرها الباحث بأنها غریبة رغم فقد ن هذا الشرط وحده غیر كافٍ أغیر .المجموعة الأولى
الترابط یتطلب شرطاً أعم و هو تعالق الوقائع التي تشیر " ن المحال إلیه واحد، فأدرك أنأ

.إلیها القضایا 
ن دایك إلى أن أحد شروط تعالق الوقائع هو علاقة السبب و النتیجةویذهب فان 

) B(شرطاً كافیاً لظهور ) A(إذا كان ) B(الحدث ) A(یسبب «محددا السبب على الشكل التالي
جون أعزب فهو غیر (نتائج كانت الوقائع متعالقة، مثال ذلك فكلما كان السابق شرطاً كافیاً ل»

حیث یندرج تحت  هذا الشرط الترتیب الزمني، تعالق العوالم الممكنة إلى جانب السبب .1)"متزوج
أي التخاطب موضوع في ما سماه ) السبب و النتیجة(اختزل هذه العلاقة و النتیجة و غیرها، وقد 

أو بمعنى ،أن القضایا و الجمل یمكنها أن تترابط إذا ما كان الخطاب یدور حول موضوع واحد
.موضوع التخاطب یجري في فلك واحدأخر 

دوراً في ن یلعب الانسجام أو لابد وحده هو الآخر غیر كافٍ فقد أبدى بأن هذا الشرط 
ویحتاج الانسجام إلى تحدید الدلالة ،حیث لا یمكن تأویل "إحداث التماسك بین أجزاء النص، 

و البرهنة على هذا التأویل النسبي حلل الجمل السابقة علیها ولو نسبیاً الجمل اللاحقة بمعزل عن 
العلاقات التي تجعل فاستنتج،) 1944(لجیمس هادلي تشیز روایة بولیسیةبعض مقاطع من

:فكانت الآتي 2"المقطع متماسكا ثم العلاقات القائمة بین تلك المقاطع
.تطابق الذوات - 1
.و الملكیة -الكل- التضمین، الجزء: علاقات - 2
.الحالة العادیة المفترضة للعوالم مبدأ - 3
.التطابق الإحالي - 4

.32/33:صسابق ، صلاصدر، الممدخل إلى انسجام الخطاب-لسانیات النَّص،محمدخطابي - 1
.34:السابق، صصدرالم- 2
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.تعالق المحمولات - 5
1.علاقة الرؤیة ، التذكر، الاسترجاع : بین المواضیع الجدیدةالعلاقة الرابطة  - 6

ن نقول بأن النص یكون متسقاً و منسجماً إذا توفرت فیه العلاقات و الروابط أعلیه یمكننا 
رة سلفاً، بالإضافة إلى روابط أخرى كالمقابلة و المقام الافتراضي و الروابط الشرطیة و المذك

ذا هو العطف و غیرها ، زد إلى ذلك الترتیب الطبیعي للوقائع في الخطاب و العلاقات التي تحكم 
.و التي سنتطرق إلیها في الفصل الثالث من هذا البحث الترتیب

):G.Brown & G. Yule(عند بروان و یول -2
–تحلیل الخطاب(من خلال كتابهما براون و یولل من الباحثین كیرى 

Discourse Analysis ( وحدة لغویة أكبر من الجملة، أي كل " تحلیل الخطاب هوأن
تحلیل الخطاب ینبني أساساً على علة هذه الوحدة اللغویة المقاربة ضمن هن تصنیف هذأ

ما أن المقاربة التي نهجاها في تحلیل همقدمة كتاب، وذكرا في 2"على حجمهاالمحللة و 
مقاربة لسانیة بالدرجة الأولى، أي معالجة كیفیة استعمال الناس للغة على هي " الخطاب 

ثم كیفیة تألیف المتكلم لرسائل لغویة یوجهها إلى المتلقي، ثم للتواصل، اعتبار أنها أداةً 
.3"لها و تفسیرهامعالجة هذا الأخیر 

نهما استعانا في تحلیلهما للخطاب بمجالات أخرى كاللسانیات الاجتماعیة و النفسیة أكما 
اختزالهما لوظائف اللغة في " ،و الذكاء الاصطناعي و غیرها، وكان أول ما میز مقاربتهما

:اثنین 
لومات أو تناقلها أي أن إحدى الوظائف التي تخدمها اللغة هي نقل المع: وظیفة نقلیة - 1

.بین الأفراد و الجماعات 

.37:، صالسابقصدرخطابي محمد الم- 1
.47:،صنفسهصدرالم- 2
الریاض،سعود،الملكجامعة،ً التریكيالزلیطي ومنیر لطفمحمد:تر،الخطابتحلیلجورج،و یولبراونجلیان -3

.)المقدمة(ي:ص، 1997
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أي قیام شكل من أشكال التفاعل اللغوي بین فردین أو مجموع أفراد : وظیفة تفاعلیة - 2
.1"على أن الباحثین لا ینفیان بقیة الوظائف الأخرى ... عشیرة لغویة

لب عملیة مسلمة مفادها أن المرسل و المتلقي یحتلان من یولو براونو ینطلق 
التواصل، إذ یشكلان هذین الأخرین أهم الأطراف المساهمة في العملیة التواصلیة، بالإضافة إلى 
ذلك فإن الخطاب لا یمكن فهمه و تأویله إلا بوضعه في سیاقه التواصلي من حیث الزمان و 

ملكون السلطة أو القراء ی، لأن المتكلمین أو الكاتب و المستمعین المكان و الأطراف المشاركة فیه
براون و یول مخالفاً لرأي دي سوسیر الذي رأي بأن اللغة تدرس لذاتها و بالتالي یكون رأي اللغویة

.و من أجل ذاتها 
الكلمات و أشباه الجمل، و الجمل " أن اللغة كما أنهما یریا في معالجتهما للخطاب ستضم 
سواء كان (النص أدلة على محاولة من باثِ التي تظهر في المدونة النصیة لخطاب ما بوصفها 

و سنتهم خاصة بمناقش الكیفیة التي ،)سامع أو قارئ(لإیصال رسالته إلى المتلقي ) متكلماً أو كاتباً 
یمكن بها لمتلقٍ أن یفهم الرسالة التي یقصدها الباث في مناسبة معینة، و كیف تؤثر شروط متلق 

.2"ة على تنظیم الباث لخطابه في ظروف محدد) أو متلقین معینین(معین 
من الباحثین كانوا یرون أن اتساق النص ینبع اوغیرهمهالیداي و رقیة حسنإن الباحثین 

نص یحمل بین طیاته وسائل اتساقه، و مهمة المحلل أو الدارس ن كل أمن النص ذاته، أي 
یرفضان ذلك یولو براوناكتشاف هذه الأدوات و الآلیات، و البحث عنهما في ثنایا النص ،لكن 
و هذا ما فسر و ضعهما .فالنص عندهما یستمد اتساقه و انسجامه من تأویل و فهم المتلقي

للمرسل و المتلقي في قلب عملیة التواصل التي تكون عن طریق الكلام أو الكتابة، و في نظرهما 
.اب منسجم في ذاته و آخر غیر منسجم، و غض النظر عن طرفي الاتصالطخلا یوجد 

لا، ومن هنا النص إذا كان منسجماً أمْ / هو الحكم الذي یمكنه الحكم على الخطابإن المتلقي 
ففي نظرهما أن النص مترابط حتى في غیاب الروابط الشكلیة .كان التركیز على الفهم و التأویل 

الرسالة و تأویلها، و السؤال الذي یُطرح یبقى یدور في ثم إن القارئ لدیه عوامل عدیدة تؤهله لفهم 
.مقاصد الكتاب ؟أذهننا علام یعتمد القارئ في عملیة الفهم و التأویل لكي یصل إلى 

.48:السابق، صصدرخطابي محمد ، الم- 1
.30:السابق ، صصدرالم،جورجو یولجلیان براون- 2
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بأن القارئ ،"Gillian Brown et George Yol/راون و یولب"و هذا ما أجاب عنه الباحثان 
1:أسس و مبادئ قد حددها فیما یلي یصل إلى الفهم و التأویل عن طریق 

.السیاق و خصائصه - 1
.التأویل المحلي و مبدأ القیاس - 2
.مبدأ التشابه - 3
.مبدأ التغریض - 4

: و من العملیات التي تحقق انسجام النص 
.المعرفة الخلفیة - 1
.المخططات الذهنیة - 2
.الأنساق الذهنیة - 3
.تحدید الاستنتاجات اللازمة - 4

:من خلال مشروعه ) Raphael Salkie(عند رفائیل سالكي -3
الذي )Text and discourse Analysis(من خلال كتابه رفائیل سالكيیتجلي مشروع 

، و الذي قدم فیه مبادئ و أسس تماسك النص، حیث رأى أنها تقوم على ما 5199نشره عام 
2:یلي 

تكرار لفظي یتمثل في إعادة الكلمة : حیث قسم الباحث التكرار إلى قسمین : التكرار - 1
.بلفظها، و تكرار نمطي تناول فیه التكرار بالترادف و بشبه الترادف 

ي یرى أنه لعب دوراً فعالاً في التماسك النصي، إذ یعتبر أن التقارب في المعنى الذ- 2
.الكلمات المتقاربة في المعنى تحدث نوعاً من التماسك ككلمة نار و حریق مثلاً 

التقابل في المعنى تحدث فیه عن التنافر لكن لا یقصد به التضاد بل یعتبره تناقض غیر - 3
.مباشر یستعمل للمقابلة بین شیئین 

.  52/57:السابق، ص صصدرینظر خطابي محمد ،الم- 1
، أطروحة الأرقدراسة في دیوان –الاتساق و الانسجام في شعر رزاق محمود الحكیمینظر زایدي فاطمة ،- 2

. 208/209: باتنة، ص ص،،جامعة لحاج لخضر2012/2013دكتوراه،
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.و یقصد به أن بعض الكلمات یمكن استخدامها معا كمركب التركیب - 4
.التبدیل أو الاستبدال و هو المبدأ نفسه الذي استعمله من سبقه - 5
.الحذف - 6
: إحالة الكلمات المعجمیة التي لا معنى لها في حد ذاتها لكنها تشیر إلى شيء آخر مثل - 7

he , we , it ,this و غیرها.
.ن أو أكثر یدلان على اتفاق أو على اختلاف و تكون بین شیئیالمقارنة - 8
اأدوات الربط سواء كان الربط  معنویاً أو لفظیاً یظهر بوضوح في النص، و قد یكون هذ- 9

.  الربط ضمنیاً و تكمن مهمة القارئ في البحث عنه
النموذج اسم "و الجدید الذي أضافة هذا الباحث هو حدیثه عما بعد التماسك و قد أطلق علیه

) Solution(، الحل ) Problem(، المشكلة ) Background(أيْ الخلفیة )BPSE(الكبیر 
.Evalauation ("1(التقییم 

.یقصد بها الزمان و المكان و الناس و الأشیاء التي نجدها في النصالخلفیة

.هي لحظة التأزم أو المأزق في النص المشكلة

. كیفیة الخروج من المأزق، وقد یكون أكثر من حل بل حلول الحل

.مدى نجاح الحل و الخروج من المشكلة التقییم

دوات من خلال هذا النموذج أن التماسك النصي قد لا یتحقق بالأسالكيالباحث یبین لنا 
معنویة و اللفظیة وحدها بل یُعد أكثر نجاعة في إحداث التماسك بالإضافة إلى مكتسبات المبدع 

.و المتلقي و خلفیتهما الثقافیة 

.209: زایدي فاطمة ، المرجع السابق، ص- 1

النموذج 
الكبیر
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:الخطابمفهوم-
ولقیتاللغویةالدراساتحقليــــفشاعتالتيالألفاظمنDiscourse/ الخطابعدیُ 
كیانهــــــــولكن،الجدیدبالمصطلحلیسوالباحثین،فالخطابقبل الدارسیننــماــــواسعإقبالا

یمتدلسانيكمفهوموهوالمرحلة،وخصوصیةتنسجمولادة جدیدةزمنكلفيدــــــیولمتجدد
الأجنبیةالدراساتفيكریم،وكذاوقرآنجاهليشعرالمتعالیات منالنصوصإلىحضوره

.الخطابنوععنالنظربغضمتفردةنماذج خطاباتوالإلیادةالأودیساتمثلحیث
بالنطق،فإنالمقترنةأصولهاحیثمنالعربیةالثقافةفيالكلمةهذهجذورقدمورغم

دائرةضمن بمعانیهاتدخلالمتزایدةأهمیتهلهمصطلحابوصفهاالمعاصرة،استخداماتها
معانإلىالدلالیةحقولهاتشیر،والتيالترجمةإلىأقربهيالتيلكلمات الاصطلاحیةا"

المصطلحبالكلمةنقصدالعربیة،فماالثقافةفيالذاتيالانبثاقمن قبیللیستوافدة،
الانجلیزیةفيDiscoursأوالفرنسیةفيDiskursالترجمة مننوعهو)بالخطا(

.1..."الألمانیةيفلمصطلح التعریبأوDiscourseونظیره
لمصطلحالشائعةالأجنبیةالمرادفاتفأغلب"اللغويالاشتقاقمستوىعلىأما

لاتینيأصلمنمأخوذة)Dircursus(الفعلمنبدورهالمشتقDiscursere)الخطاب(
التدافعمعنىیتضمنفعلوهو)وإیاباذهاباالجري(أووهناكهناالجريالاسم یعنيهو

منذلكوغیروالارتجال،الحرةوالمحادثةالكلاموإرسالالعفوي،یقترن بالتلفظالذي
وقد. 2"]...[والسردالعرضمعانيإلىالحدیثةالأوربیةاللغاتفي-أفضتالتيالدلالات

ديفردیناند(كتابظهوربعدالدلاليمناخهفيیرتسمالمصطلحهذابدأ
وضوحفيساهمتأساسیةمبادئمنفیهلما)العامةاللسانیاتفيمحاضرات()سوسیر
.الخطابمفهوم

.47:ص1،1997،طسوریا،والنشر، دمشقللثقافةالهدىدار،العصرآفاق،عصفور جابر -1
.47/48:صالمرجع نفسه ،ص- 2
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تعاریفعمومهافيتبدووالتيبالمصطلحللإحاطةقدمتالتيالتعاریفبینومن
الاختلافعنینملامعهاتقدیمهاأن،إلاالمفهومهذامنمفردةتضيء جوانبجزئیة

ككلالخطابماهیةعنالإفصاحإلىیصبومتدرجتكاملعنما ینمبقدربینهاالموجود
.أدبيلساني

:مفهوم الخطاب-
:لغةً -أ

:مایلي)ب/ط/خ(مادة "فيلابن منظور)لسان العرب(ورد في 
الخطاب و المخاطبة أجابه،:أيأخطبه،وفخطبهفلانإلىفلانخطب: (خطب"

مراجعة الكلام و قد خاطبه بالكلام مخاطبة و خطاباً وهما یتخاطبان و المخاطبة صیغة 
قال بعض المفسرین في : ب ــــــمبالغة تفید الاشتراك و المشاركة في الفعل ذي شأن التهذی

..20سورة ص 1﴾وَفَصْلَ الْخِطَابِ وَشَدَدْنَا مُلْكَهُ وَآتَیْنَاهُ الْحِكْمَةَ ﴿:ى ــــــه تعالـــــقول
في الفعلصیغةعلىجاءمافمنهامختلفة،بصیغالكریمالقرآنفيالخطابلفظوردكما
﴿ وَعِبَادُ الرَّحْمَنِ الَّذِینَ یَمْشُونَ عَلَى الأَْرْضِ هَوْنًا وَإِذَا خَاطَبَهُمُ الْجَاهِلُونَ قَالُوا: قوله

2سَلاَمًا ﴾

الشأن ) خطب(هو الحكم أو ضده و قیل فصل الخطاب الفقه في القضایا خطباً ":قال 
أو الأمر صغر أو عظم و قیل هو سبب الأمر و قالوا ما خطبك، ما أمرك، و تقولوا هذا 
خطب جلیل و الخطب المر الذي تقع فیه المخاطبة و الشأن و الحال خطب فلان فخطبه 

المخاطبة مراجعة الكلام و قد خاطبه بالكلام مخاطبة أو أخطبه أي أجابه و الخطاب و 
و خطاباً و هما یتخاطبان و خطب الخاطب على المنبر اختطب یخطب، خطابة، اسم 

.3"الكلام، الخطبة 

.20سورة ص ،الآیة - 1
.63، الآیة الفرقانسورة -2
.1،1997طبیروت،صادر،دار،)خطبمادة(،العربلسانمكرم،بنالدینجمالالفضلأبومنظورابن- 3
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أن الخطاب یدل على المشاركة في الكلام، و یشترط ابن منظورنستنتج من تعریف 
و هو المستمع و مثل ذلك بالإمام الخطیبوجود ملقي و هو صاحب الخطاب، و متلقٍ 

.اس المتلقي للخطابو النّ 
:اصطلاحاً - ب

توزیعيمنظورومنهاریسحسبوالخطابالنص،لمفهومموازكمفهومالخطابوجد 
معاینةخلالهامنیمكنمنغلقةمجموعةتكونالجملمنمتتالیةهوأوطویل،ملفوظ"یمثل
لسانيمجالفينظلیجعلناوبشكلالتوزیعیةالمنهجیةبواسطةالعناصر،منسلسلةبنیة

الملفوظ"باعتبارهالخطابفیعرف)Emile Benveniste(بنفنستإمیل، أما"1محض
"التواصلفياشتغالهوعملیاتآلیاتوجهةمنغلیهمنظورا 2.
الأولوعندومستمعامتكلمایفترضتلفظكل"یمثلفهوواتساعاشمولاأكثربمعنىأما
"3مابطریقةالثانيعلىالتأثیرهدف
ذات النصوصمنمجموعة"هوالخطابیعتبرحیثللخطابتعریفادوبوجراندیقدمو 

وقتفيإلیهالرجوعیمكنالنصيالاستعمالصورمنمترابطأنهأيالمشتركةالعلاقات.
"لاحق وأنالاتصال،أداة-النصأي-الأخیرهذاأنباعتبارالنصوبینبینهویفرق،4

فيتواصلأنیمكنوالتيالبعض،ببعضهاالمرتبطةالنصوصتقدم مجموعةكماالخطاب
.لاحقوقت

.17:ص،3،1997طالمغرب،البیضاء،الدارالعربي،الثقافيالمركز،الروائيالخطابتحلیلیقطین سعید،-1
.19:المرجع نفسه ،ص- 2
.19:المرجع نفسه، ص- 3
.06: صالسابق،صدر،المالنص و الخطاب و الإجراء،روبرتدوبوجراند،- 4
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بفهم  تعنىبراغماتیةقاعدةعلىبناء" للخطابمتمیزامفهومافیطرحباختینمیخائیلأما
وجودأيأوجدوى،أيللخطابیبقلمبطلتإنالفهمعملیةأنحیثالخطاب،موضوع

.1"الإطلاقعلى
كلعنمختلفوهووزمنه،وحركته،ذاته،«له جسماالخطابیعتبرتودوروفأنكما

عنیختلفلونفهوثمةومنمستقلة،بحریةیتحركلكنهداخلي،لانتظامیخضعماعداه،
2.النص «

قوةهذاوهواً جمیعوإنتاجا نشاطاكونهمنانطلاقاالنصبارتولانریحددو 
الحدودیقاومنقضیاً اواقعً لتصبحعلیها،المتعارفوالمراتبالأجناستتجاوز«متحولة
أخرىلغاتوأصداءمتضمنة،وإشاراتنقولمنالنص یتكونإنوالمفهوم،المعقولوقواعد

عملیةفيالقارئینتجهمفتوح،النصإنالدلاليالتعددخریطةفیهتكتملعدیدةوثقافات
تعنيوإنماوالقراءة،البنیةبینتتضمن قطیعةلاالمشاركةهذه.استهلاكمجردلامشاركة،
3في التألیف إسهامالقراءةفممارسةواحدة،دلالیةعملیةفياندماجها الخطابمفهومأما،»

الآخر وكتابه)النصلذة(كتابهفيالسردلغةعنبحوثهضمنترولان بار طرحهفقد
أنإلىأبحاثهفيوینتهي،)للحكایةويیالبنالنقد(إلىبالإضافة) للكتابةالصفرالدرجة(

نطاقفيإلایوجدلاالخطابأنهذاویعنياللغة،فيأخیرةوحدةفي اللسانیاتالجملة
.    هبرمتالخطابكمالیمثلالذيالقسم الأصغربوصفهاالجملة

لیسالجملبعدلأنمن الجملة،أرفعموضوعاتتخذأنوسعهافيلیسواللسانیات
عبرفتغدومن الجمل،مجموعةضمنمنتظمایكونالخطابأنبارتیرىلذاجمل،هناك
وحداته،أن للخطابباعتباراللسانیینلغةعلىمتفوقةأخرىلغةاهتبعثرسالةالتنظیمهذا

.ثانیةلسانیاتموضوعالخطابیكونأنیجبالسببلهذاوقوانینه،وقواعده،

للدراساتالجامعیةالمؤسسة،،مجدالخطابتحلیلفيالعربي دراسةالنقدفيالأسلوبیةالحربي،فرحان بدريینظر-1
.43:، ص1،2003ط،لبنانبیروت،،والتوزیعوالنشر

.031:، ص1،2007طالأردن،إربد،الحدیث،الكتب،  عالماللسانیات و تحلیل النصوصبوحوش رابح،- 2
.103:صالسابق،صدر، الم"الاتجاهاتوالمفاهیمالنص،لغةعلم،حسنسعیدبحیري- 3
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عنحدیثهفيوهووعشقا،متعةیمثلأصبحبحیثللخطاببارترولانرؤیةتوسعتلقد 
تجسیداالنظريالخطابیصبح"حینو والنص،الراغبةالذاتبیناللغةجماعالنص یرى

بنظریةتعلقهاتعنيلاالخطابومتعةللمتعة،خطابایكونالمنتجة للخطابالذاتلدوافع
.1"نفسهالخطابفيبعدهيحیثمنعن المتعةالحدیثهوبلالجمال،في

و ما تعلق بمفهوم النص و بعد هذا العرض الذي خص المفاهیم العامة حول لسانیات النص
خصت دراسة هذا المجال من الدراسات العربیة التي بنت ،و الدراسات النصیة التي عُ و الخطاب

و كذلك ما قدمته الدراسات الغربیة التي اهتمت بالتماسك النصي ،النصوص القرآنیة و الشعر القدیم
بما قد یعیننا على التأطیر الجید طلالة كانت مختصرة و اكتفینا الإإلا أن هذه .تنظیراً و تطبیقا

المدونة من خلال الفصلین وسوف نرى تجلیات هذه الأدوات و الآلیات في تماسك . لهذا البحث
. الآتیین التطبیقیین

.100/101:صص ،المرجع السابق،رابحبوحوشینظر- 1
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ولذلك كان المدخل ،لا شك أن لسانیات النَّص تتعامل مع النَّص على أنه وحدة كلیة
وتعطي تفصیلا لمكوناته ،إبراز الخواص التي تؤدي إلى تماسكههو ،إلى التحلیل النَّصي
إذ أنها تركز في ،المفارقات اللسانیة من أهم طرائق دراسة النَّصعد التنظیمیة النَّصیة،وتُ 

وهذا ما أدى بكثیر من .روابطه التداخلیةمستواها الأول على التلاحم بین أجزاء النَّص و
الباحثین المهتمین بالدراسات النَّصیة إلى توجیه الأنظار إلى أحد الآلیات المهمة في تماسك 

والمساهمة في ،من أهم الآلیات المتحكمةعد التي تُ و ،یة الاتساقالنَّصوص وتعالقها ،وهي آل
وإبراز مواطن تحقق التماسك فیه من عدمها،فكان بذلك لزاما أن نقوم ،دراسة بنیة النَّص

دواوین من الشعر الجزائري المعاصر قبل تطبیق ذلك على،أهم أدواتهوبتحدید مفهومه
ى السؤال الأساسي والمهیمن على هذا الفصل على أن یبق)2016-2001(الألفیة الأخیرة 

ما هي أهم وسائل الاتساق النَّصي التي أسهمت في تماسك هذه الدواوین؟:هو 

: مفهوم الاتساق -

:لغة تعریف الاتساق -أ

):واتَّسَقت الإبل واسْتَوْسقَت(":الشهیرمن معجمه )قَ سَ وَ (مادة فيابن منظوریقول 
اجتمعت ،وقد وسق اللیل :واتسقت الإبل واستوسقت]...[الإبل طردها وجمعهااجتمعت،ووَسَّقَ 

استوى :واتسق القمر ]...[واتسق ،وكل ما انضم فقد اتسق والطریق یأتسق ،ویتسق أي ینضم
الفراء،قال1﴾)18(إذا اتَسَقَ والقَمر)17(مَا وَسَقَ وَاللیلُ و )16(فَلاَ أَقْسمُ بالْشَفَق﴿،وفي التنزیل

امتلاؤه واجتماعه واستواؤه لیلة ثلاث عشر :وما وَسَّقَ أي وما جمع وضم،واتسّاق القمر :
والاتساق ]...[وقیل كل ما جمع فقد وسق]...[ضم الشيء إلى الشيء: والوسق..وأربع عشر 

. 2"الانتظام

)16/17/18(الآیات، قاقالانشسورة - 1
.المرجع السابق،)وَسَقَ (، مادة "لسان العرب"،ابن منظور -2
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في تلتقي ها تكاد ،إلا أنّ متسعة الدلالاتأن كلمة الاتساق ابن منظوریتضح مما أورده 
الاجتماع والانضمام :دلالة ،إذ تستخدم في مجملها في رغم تشعب استخدامهامعدودة معانٍ 

.والانتظام والاستواء الحسن

وسقت الدابة تسق وسقا ووسوقا " )ق .س.و( المادة في )المعجم الوسیط(وجاء في 
حملت ووسق الشيء : وسقت النخلةو]...[حملت ،وأغلقت على الماء رحمها، فهي واسق:
جعله  وسقا ،واتسق الشيء اجتمع وانضم واتسق : ووسق الحب]...[ضمه وجمعه:
استوسقت الإبل ،واستوسق : اجتمع وانضم ،یقال : استوى وامتلأ،استوسق الشيء:قمرال

.1"انتضم : الأمر 

وبالتحدید ) ق .س.و( ما جاء في المعجم الوسیط حول المادة وفقمما هو ملاحظ و 
وهي أیضا تحمل معنى لسان العربالاتساق أن معظم المعاني التي جاء بها قد ذكرت في 

ضا لا یبتعد عن معنى یالاجتماع والانتضام والانضمام وحمل الشيء مجتمعا، فهو أ
.الاتساق في الدراسات النَّصیة الحدیثة

لمعاجم العربیة القدیمة جاء في االمعاجم الغربیة فهي كذلك لم تبتعد عما أو حتى 
،فقد تتفق في بعض المعاني اللغویة للاتساق مع ما جاء في الدراسات النَّصیة والحدیثة

ل ما ظهر في الغرب قبل قد ظهر أو –لسانیات النَّص –لم الحدیثة ،قد یفسر كون هذا الع
.أن ینتقل إلى بقاع أخرى

إلصاق الشيء " بأن الاتساق هو أكسفوردعجم جاء في مأورد بوستة في بحثه أنه فقد 
اتساق العائلة الموحدة ،وتثبیت الذرات بعضها : بشيء آخر بالشكل الذي یشكلان وحدة مثل 

.)قَ .سَ .وَ (، مادة المعجم الوسیط، مصطفى إبراهیم وآخرون -1
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ففي هذا المعجم یعني شدة الالتصاق وتثبیت أجزاء الشيء .1"البعض لتعطي كلا واحدا 
.الواحد بعضها ببعض

یكاد أن معنى الاتساقالمعاجم العربیة و المعجم الغربيفيیتضح مما سبق ذكره
واحداً، وهو یدور عموما حول الجمع والانتظام وانضمام الأجزاء وذلك بإلصاق بعضها یكون

.ببعض في كل موحد ،وهذه المعاني تقترب كثیرا من المفهوم الاصطلاحي للاتساق

.اصطلاحاتعریف الاتساق - ب

یعد الاتساق أحد المصطلحات المحوریة في الدراسات التي تندرج في مجال لسانیات 
النَّص ،إذ یكاد یندر أن تجد باحثا في هذا المجال لم یعط لهذا المصطلح الكثیر من 
الاهتمام بل نستطیع القول أن الاتساق أحد المفاهیم الرئیسیة في لسانیات النَّص ،وهو یخص 

ذلك التماسك "على أنه محمد خطابيمستوى البنائي الشكلي ،إذ یعرفه التماسك على ال
لا ومما هو واضح أن هذا التماسك.2"خطاب ما برمته/الشدید بین الأجزاء المشكلة للنَّص

یقتصر على أمر محدد بذاته ،وإنما یتكون من مجموعة من أدوات الترابط النحوي والمعجمي 
ق الجانب الاتساقي ،إذ لا یمكن أن نطلق على نَّص أنه التي تعتبر مكونات فعالة في تحق

.متسق إلا إذا تحقق وجود مجموعة من الروابط التي تعمل على تماسكه 

فیواصل ،ي نَّص من النَّصوصــــــثم یعرج الباحث على كیفیة رصد تحقق الاتساق ف
ة ،متدرجا من النَّص یسلك المحلل طریقة خطی/ومن أجل وصف اتساق الخطاب:"قائلا 

حتى نهایته، راصدا الضمائر والإشارات المحیلة ) الجملة الثانیة منه غالبا (بدایة الخطاب 
إحالة قبلیة أو بعدیة مهتما أیضا بوسائل الربط المتنوعة كالعطف ،والاستبدال ،والحذف 

.3"متآخذاً الخطاب یشكل كلا /النَّصلك من أجل البرهنة على أنذ...والمقارنة ،والاستدراك،

.55:، المرجع السابق ،ص، الاتساق و الانسجام في سورة الكهفستة محمودبو -1
.05:السابق ، صصدرالم،مدخل إلى انسجام الخطاب- ، لسانیات النَّصخطابي محمد -2
. 05:السابق ، ص صدر الم-3
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هالیداي ورقیة التي عدها كل من ذاتها الروابط : وهذه الروابط التي ذكرها خطابي هي 
.من أهم الروابط المساهمة في اتساق النَّص وتماسكهحسن 

أن مفهوم الاتساق مفهوم دلالي ،إنه یحیل إلى "هالیداي ورقیة حسنیرى كل من 
.1"لنَّص والتي تحدده كنَّصالعلاقات المعنویة القائمة داخل ا

و یتضح من هذا التعریف أن الباحثین قد حصرا مفهوم الاتساق في الجانب 
ولقد عقب على هذا محمد خطابي وبین بأن الاتساق لا یقتصر على الجانب الدلالي .الدلالي
مرتبط بتصور : " وإنما یتم في مستویات أخرى كالنحو والمعجم وقال أن هذا ،فحسب

الدلالة والنحو والمعجم والصوت والكتابة : مستویات / الباحثین للغة كنظام في ثلاثة أبعاد 
: ،یعني هذا التصور أن المعاني تتحقق كأشكال ،والأشكال تتحقق كتعابیر ،وبتعبیر أبسط 

مات والكلمات إلى أصوات أو كتابة ،ویزداد الوضوح من خلال الشكل تنتقل المعاني إلى كل
:2التالي 

نحو مفهوم النَّص ،فدور هالیداي ورقیة حسنیتجه المعنى العام للاتساق حسب 
الاتساق في نشأة النَّص إنما هو توفر عناصر الالتحام وتحقیق الترابط بین بدایة النَّص 

1 - (the concept of … a text) M.A.K Halliday and R hassan .cohesion in english .longman
.london. 1976 .p 04.

.15:السابق ، صصدرخطابي محمد ، الم-2
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المستویات اللغویة المختلفة ،فالترابط النَّصي هو الذي یخلق بنیة ونهایته دون الفصل بین 
.النَّص

ومن أجل تحقیق ذلك الترابط النَّصي لابد من توفیر مجموعة من الظواهر التي تعمل 
الإحالة ،الضمائر،الاستبدال ":على تحقیق الاتساق في مستوى النَّص، وهذه الوسائل هي 

.1"،الحذف والربط والاتساق المعجمي

بل ،عند إثبات مظاهر الاتساق فحسباً غیر أن عمل هذین الباحثین لم یكن متوقف
مسألة جوهریة هي اهتمامهما بالخصائص التي تجعل من عینة " أشار بشكل صریح إلى 
رفاه أشد الارتباط، بل إن الطرف الأول ذن هدف مزودج یرتبط طإلغویة نصاً،إن هدفهما 

حین یبحثان في وسائل الاتساق و یبحثان في الوقت نفسه ... یعتبر مقرراً بالنسبة للثاني 
و علیه یصبح النّص عند هالیداي و رقیة لیس وحدة نحویة .2"ما یمیز النّص مما لیس نصاً 

القصر،و إنما هو وحدة أو بالأحرى جملة نظامیة،و لایمكن تحدیده من حیث الطول و
قاما بوضع ثنائیة میزا من خلالها بین النص " لغویة تؤدي وظیفة في الاستعمال، و لقد

و اللانص، و احتكما إلى متكلم اللغة فهو المحك المعتمد في التمییز بین الاثنین، فكان 
: 3بحثهما هذا كالآتي

.83- 82:السابق، ص صصدرالم، نحو النَّصأبو حزمة عمر،-1
.12:السابق، صصدرخطابي محمد ،الم- 2

.12: صنفسه ،صدرالم-  3
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بقدر ما هو وحدة دلالیة یتحقق بالجمل، ي أنّ النص لیس مجموعة من الجملو هذا یعن
و كل نص یستحق أن نسمیه نصاً فیجب أن تتوفر فیه خاصیة النصیة و لا تتحقق هذه 

.الأخیر إلاَّ إذا تواجدت مجموعة من العناصر أو الوسائل اللغویة التي توفر هذه المیزة 

تماسك الدلالي ،ویرتبط أن مصطلح الحبك یستخدم لل: " فیقولىالفقصبحي إبراهیمأما
بالروابط الدلالیة بینما یعني مصطلح السبك العلاقات النحویة ،أو المعجمیة بین العناصر 

1".المختلفة في النَّص وهذه العلاقة تكون بین جمل مختلفة أو أجزاء مختلفة من الجملة 

ا التماسك ونرى بدلا من هذا الاختلاف أن المصطلحین یعنیان مع:" ثم یردف قائلا 
النَّصي ومن ثم یجب التوحید بینهما باختیار أحدهما، ولیكن السبك ثم نقسمه إلى التماسك 
الشكلي والتماسك الدلالي ،فالأول یهتم بعلاقة التماسك الشكلیة بما یحقق التواصل الشكلي 

نَّص وما للنَّص ،والثاني یهتم بعلاقة التماسك الدلالیة بین أجزاء النَّص من ناحیة ،وبین ال
ومن ثم فسوف نعتمد على مصطلح السبك بمعنى ..یحیط به من سیاقات من ناحیة أخرى ،

.2"التماسك 

صبحي إبراهیم الفقي بین مصطلحي الاتساق والانسجام لیولد مصطلح یشمل یجمع 
".التماسك النَّصي: "المعنیین هو 

الذي أدلى مفتاح بن عروسالباحث فضل فقد –الاتساق –أما من حیث الاستعمال 
حیث جعل في موضوع الاتساق ،حیث فضل أن یكون التفریق بین المصطلحین لغویابرأیه 

مصطلح یقابلویقابل مصطلح الانسجامcohésionمصطلحیقابل مصطلح الاتساق "

.95:السابق، صصدر الفقي صبحي إبراهیم ،الم-1
.96:نفسه، صصدرالم-2
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cohérence"1 وقد بین سبب تفریقه بین المصطلحین ،إذ أنه رأى بعض  الباحثین قاموا،
بدمج المصطلحین في مصطلح واحد ،وهناك من یذكر أحدهما ویرید به المصطلح الآخر 

.إلى درجة الخلط بینهما

من عدم نوعاً مما هو ملاحظ حول مصطلح الاتساق أنه یعاني أیضا بالذكر والجدیر 
د المفهوم لأن بعضا من الباحثین یعطیه من الدلالة ما لا یحتمله أو یعطیه الضبط في تحدی

معنى غیر دقیق،فقد یطلقه البعض على التماسك النحوي ،كما فعل إبراهیم خلیل في كتابه 
،وأیضا كما سبق ذكره عند صبحي إبراهیم الفقي الذي جمع ) في اللسانیات ونحو النَّص( 

وعلى الرغم ي مصطلح واحد هو التماسك النَّصف–والانسجام الاتساق –بین المصطلحین 
الفهم الذي یجعل الاتساق مرتبطا بالجانب نتبنا من عدم دقة استعمال هذا المصطلح ،فإنن

شرحاً و تطبیقاً على وانطلاقا من هذا سنورد أدوات الاتساق. الشكلي الترابطي للنَّص
.المدونة

I-حسن رقیةوسائل الاتساق عند هالیداي و:

 ًالإحالة-أولا :

تعد الإحالة من أكثر الظواهر اللغویة انتشارا في النَّصوص ، فلا تكاد تخلو منها 
قدم هذا الأخیر یجملة أو نَّص ، ذلك أن أدواتها تشكل جسورا للربط بین أجزاء النَّص ، و

النَّص لفك شفرات هذه على التحكم في الرسالة المبثوثة مجبرة المتلقي على التنقل في فضاء 
.الرسالة

بن عروس مفتاح، الاتساق و الانسجام في القرآن، أطروحة دكتوراه،تخصص لسانیات النص، جامعة الجزائر، - 1

.177: ،ص2007/2008
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:مفهوم الإحالة-

هو التغیر والتحول یحمل الفعل معنى عاماً الذي ولأحاالإحالة لغة مصدر الفعل إن 
أحال الرجل یحول مثل " )حَوَلَ (في مادة )لسان العرب(ونقل الشيء إلى الشيء ، ففي

یكون تغیرا ویكون : تحول من موضع إلى موضع وحال الشيء نفسه یحول حولا بمعنیین
من أحال دخل الجنة یرید من اسلم :وفي الحدیث.]..[تحولا  وحال فلان عن العهد أي زال 

.1"، لأنه تحول عما كان یعبد إلى الإسلام

العلاقة بین العبارات والأشیاء والأحداث "أما في الدراسات النَّصیة فتعّرف الإحالة بأنها
والمواقف في العالم الذي یدل علیه بالعبارات ذات الطابع البدائلي في نَّص ما، إذ تشیر إلى 

.2"شيء ینتمي إلى نفس عالم النَّص

یدا عن الاستخدام الدلالي لها، فهي ومن هنا نجد المعنى اللغوي العام للإحالة لیس بع
عبارة عن علاقة قائمة بین عنَّصرین، یتم من خلالها التحول من عنَّصر إلى آخر، وبالتالي 
الانتقال بذهن المتلقي في فضاء النَّص، وذلك بدفعه إما إلى الأمام أو إلى الخلف داخل 

.النَّص كما یمكن أن یكون الانتقال إلى خارج النَّص

: الإحالة بتضافر مجموعة من العناصر هيتتجسد 

لیست من خواص التعبیرات "وبقصده المعنوي تتم الإحالة ، فهي: المتكلم أو الكاتب
.3"اللغویة بمفردها ، وإنما هي عمل إنساني

وهو كل مكون یحتاج في فهمه إلى مكون آخر یفسره : اللفظ المحیل أو العنَّصر الإحالي
) .التحدید(، أسماء الإشارة ، أدوات المقارنة التعریف أو الضمائر: ،ومن المحیلات

.،المرجع السابق11، ج)حول(، لسان العرب، مادة ابن منظور.1
.16:لوم ، القاهرة ، د ط ، دت ، صكلیة دار الع، الإحالة في نحو النَّصعفیفي أحمد ،:ینظر-2
3

.173: ابق، صسالصدر، المالإجراءوالخطابوالنص،دندي بونجرا- 
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وهو المفسر أو العائد إلیه ویوجد ) عنَّصر علاقة(یسمى أیضا : المحال إلیه أو العنَّصر الإشاري ،
.إما داخل النَّص أو خارجه ، وتمثله إما كلمات أو عبارات أو دلالات

ینبغي أن تتسم بالتوافق "ما علاقةتربط بینه: العلاقة بین المحیل والمحال إلیه
تقسم الإحالة إلى أنواع مختلفة اعتمادا على موقع العنَّصر الإشاري ، فإذا كان .والانسجام

، وإذا كان داخل الإحالة بالمقامیة أو الخارجیةسمیت 1"العنَّصر الإشاري خارج النَّص
: ، وتنقسم بدورها إلى قسمینالداخلیةالإحالة بالنَّصیة أوالنَّص سمیت 

" في حال وجود العنَّصر الإشاري سابقا على العنَّصر الإحالي، و هيو ذلك :إحالة قبلیة- 1
ــــــــــــى مفسر سبف التلفظ به و هي أكثر وجوداً فــــــــإحالة على سابق، أي تعود عل ــ ي الكلام المنطوق ـــ

، ویمكن تمثیل هذه 2"و هي إحالة على لاحق الإحالة بالبعدیةأما . و المكتوب على حدٍّ سواء
3:الأقسام بالمخطط التالي حسب تقسیم محمد خطابي

إما إحالة خارج النَّص أو إحالة داخل : یتضح من هذا الشكل أن الإحالة تنقسم إلى قسمین
ر محال إلیه في مكان آخرالنَّص  و رغم الاختلاف بینهما إلا أنهما یشتركان في وجود عنَّص

.و هذا ما سیظهر من خلال تحدید مفهوم كل نوع

1
.16: ، صالسابقصدرالم،نحو النصعفیفي أحمد،- 

.17:السابق ، صصدرینظر خطابي محمد ، الم-  2

.17: ،صنفسهصدرالم-3
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ر كما و تسمى أیضاً إحالة خارج النَّص، أو الإحالة إلى غیر المذكو :الإحالة المقامیة - 1- 1
،وهي Exphorie Refrénéeدي بوجراندیسمیها الدكتور تمام حسان، ترجمة لمصطلح 

ترجع إلى أمور تستنبط من الموقف لا من عبارات تشترك معها في الإحالة في نفس النَّص 
و بذلك فإن هذا النوع من الإحالة یمكن أن یحدث نوعاً من التفاعل بین النَّص و "أو الخطاب

.1"والموقف السیاقي،الخطاب

هي إحالة عنَّصر لغوي إحالي على عنَّصر إشاري غیر لغوي :" بقوله الأزهر الزنادو یعرفها 
موجود في المقام الخارجي؛ كان یحیل ضمیر المتكلم المفرد على ذات صاحبه المتكلم، حیث 
یرتبط عنَّصر لغوي إحالي بعنَّصر إشاري غیر لغوي هو ذات المتكلم، و یمكن أن یشیر عنَّصر 

لاً إذ یمثل كائناً أو مرجعاً موجوداً مستقلاً بنفسه، فهو و صیله أو محملغوي إلى المقام ذاته في تفا
.بحیث تكون الإشارة إلى خارج النَّص.2"ل علیه المتكلمییمكن أن یح

و لا یتم هذا النوع من الإحالة إلا بمعرفة الأحداث و سیاق الحال، و المواقف التي تحیط 
.  بالنَّص أو الخطاب، حتى یمكن معرفة الشيء المحال إلیه

) :أو داخل اللغة(الإحالة النَّصیة أو داخل النَّص - 2

للإحالة النَّصیة دور هام في خلق ترابط من جزئیات النَّص، ذلك أنها تحیلنا إلى ملفوظ آخر 
داخل النَّص، و من ثم فهي تعتبر مساهمة فعلیة حقیقیة في اتساق النَّص، فوجودها یبعد تشتت 

م هذا النَّص فهي رابط یقوي أواصر العناصر المتباعدة إذ هي بمثابة صدى لوجه، بحیث لا یفه
العودة إلى من لمتلقي لو في هذا النوع من الإحالة لا بد . الوجه إلا بالعودة إلى مصدر الصدى

كانت أو العناصر المحال إلیها، فهي إحالة على العناصر اللغویة الواردة في الملفوظ، سابقة
.لاحقة فهي إحالة نَّصیة

. 332:السابق ،صصدر، المو الإجراءالنص و الخطاب، دي بوجراند-  1

:،ص1،1993،المركز الثقافي العربي،بیروت،طبحث في ما یكون به الملفوظ نصاً -نسیج النصالزناد الأزهر، -2
119.



)2016-2001( الاتساق في  الشعر الجزائري المعاصر الألفیة الأخیرة: الفصل الثاني 

89

1:سمینإلى قیقسم تمام حسان حسب ما جاء ب دي بونجراند و

:الإحالة القبلیة - 1- 2

استعمال كلمة أو عبارة تشیر إلى كلمة " و هي إحالة على سابق أو إحالة بالعودة و هي 
، و تعود على مفسر سبق التلفظ به، وفیها 2"أخرى أو عبارة أخرى سابقة في النَّص أو المحادثة

تشمل الإحالة "و.حیث یرد الضمیریجري تعویض لفظ المفسر الذي كان من المفروض أن یظهر 
بالعودة على نوع آخر من الإحالة یتمثل في تكرار لفظ أو عدد من الألفاظ في بدایة كل جملة من 
جمل النَّص قصد التأكید، و هو الإحالة التكراریة، و تمثل الإحالة بالعودة،أكثر أنواع الإحالة 

.3"دورانا في الكلام

:الإحالة البعدیة - 2- 2

تعود على عنَّصر إشاري مذكور بعدها في النَّص ولاحقاً " بحیث أو الإحالة على لاحق
قل هو االله : مثاله قوله تعالى"، و"ضمیر الشأن"علیها، و أبرز أبواب النحو العربي توضیحاً لها 

و مثال الجمل و)االله(ضمیر الشأن یحیل إلى لفظ الجلالة )هو(فالضمیر .01- الإخلاص" أحد
العبارات؛ الجمل التفسیریة التي تفسر جملة أو عبارة، كما في أسماء السور و الجمل الأولى منها، 

.4" بل أحیاناً الكلمة الأولى منها

و إشاریة و ) شخصیة(ضمیریة "بتقسیم الإحالة إلى هالیداي و حسن رقیةقام الباحثان 
أنا، نحن،أنتَ،أنتِ،هو (ضمائر المنفصلة الو هي الضمائر إلى وجودیةإحالة مقارنة، و قسما 

.118:، صنفسه صدرالمالزناد الأزهر، نسیج النص،- 1

.38: السابق،صصدرالم،الفقى صبحي إبراهیم - 2

119:السابق، صصدرالمالزناد الأزهر ، - 3

.40: السابق،صصدرالفقى صبحي إبراهیم ، الم- 4
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في متصلة كالیاء في كتابي ، و الهاء في كتابه ، و النونالضمائر الأو ضمائر الملكیةو ، ...)،
. 1"و غیرهاكتابنا، الكاف في كتابكَ 

و إذا نظرنا إلى الضمائر من زاویة الاتساق، أمكن التمییز فیها بین أدوار الكلام التي تندرج 
تحتها جمیع الضمائر الدالة على المتكلم، و المخاطب و هي إحالة خارج النَّص بشكل نمطي و 

إحالة خارج ولا یخلو من ،لا تصبح  إحالة داخل النَّص أي اتساقیة، إلا في الكلام المستشهد به 
- أنت(أو إلى القارئ بالضمائر ) نحن- أنا(النَّص تستعمل فیها الضمائر المشیرة إلى الكاتب 

.2"هذا بالنسبة لأدوار الكلام) "أنتم
هالیداي و دور هام في اتساق النَّص، فهي التي یسمیها " أما فیما یخص الضمائر التي لها 

ضمنها ضمائر الغیبیة افرداً و تثنیة و جمعاً تندرج التي و"أخرىتدواأ"حسن رقیة
. و هي تحیل قبلیاً بشكل نمطي إذ تقوم أجزاء النَّص و تصل بین أقسامه3")هو،هي،هم،هن،هم(

. و هي الوسیلة الثانیة من وسائل الاتساق الإحالیة : ة یالإشار الإحالة - 3- 2

إمكانیات لتصنیفها، إما حسب إلى أن هناك عدة" هالیداي و حسن رقیةیذهب الباحثان 
،أو حسب ...)هذا، هؤلاء(،أو الانتقاء ..)هنا، هناك،(، و المكان ..)الآن، غذاً،(الزمان : الظرفیة
و هي تقوم بالربط القبلي و البعدي، و إذا كانت .4"...)هذه، هذا،(، و القرب..)ذاك،تلك،(البعد 

بمعنى انها تربط الجزء السابق، و من ثم تساهم أسماء الإشارة بشتى أصنافها محیلة إحالة قبلیة، 
، إي )الإحالة الموسعة(یسمیه المؤلفان " في اتساق النَّص، فإن اسم الإشارة المفرد یتمیز بما
. 5"إمكانیة الإحالة إلى جملة بأكملها أو متتالیة من الجمل

.17:السابق،صصدرالممدخل إلى انسجام الخطاب،-لسانیات النصمحمد خطابي،-  1

.18: ،صنفسهصدرمحمد خطابي، الم- 2

.18: ، صنفسهصدرالم- 3
.18: نفسه صصدرالم- 4

.19:،صنفسهصدرالم- 5
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ضم التطابق و و تعامةفقد قسماها إلى "المقارنة"من الإحالة و هواً ثالثاً كما نجد نوع
وهذه الإحالات بأنواعها تساعد .1"و ینطوي تحتها الكمیة و الكیفیة،خاصةو التشابه و الاختلاف
.على اتساق النّص 

:الإحالة بالمقارنة-2-4

المقارنة " تعد من الإحالات المتبنیة في تماسك النص توجد الاحالة المقارنة و التي 
عتمادا على عالمین لغویا معبرا عن قیمة عالیة لدى المبدع لتقدیم رؤیاه وتشكیلها ابناء

،ویقدمهما لمتلقیه بعیدا عن لغة المعنى المكشوف ذاك أنها لعبة لغویة ماهرة یصنعهما بذاته
و ذكیة من صانع المقارنة و قارئها على نحو یقدم فیه صانع المقارنة عالما من التقارب 

2." البوابة اللغویةالموحي عبر 

الإحالة المقارنة تتم باستعمال عناصر عامة مثل "أن مصطفى النحاسحیث یرى 
التطابق و التشابه و الاختلاف أو عناصر خاصة كالكمیة و الكیفیة لذا فهي من منظور 

، و لقد 3"الاتساق لا تختلف كثیرا عن الضمائر و أسماء الإشارة في كونها وسائل نصیة
":نةر لإحالة المقامنبین نوعینهالیداي و رقیة حسنكل من میز

تقع بین محوري التشابه و الاختلاف دون الأخذ بعین الاعتبار : المقارنة العامة -أ
:صفة معینة فالمقارنة قد تأخذ شكل التطابق أو التشابه أو الاختلاف مثل

.إنها نفس القطة التي رأیتها أمس-
.التي رأیتها أمسإنها قطة مشابهة لتلك -
و تعبر عن قابلیة المقارنة بین شیئین في صفة معینة سواء من : المقارنة الخاصة-ب

.حیث الكم أو الكیف

. 16:،صالسابقصدرالمخطابي محمد، -  1

لمحمود درویش ، تحلیل الخطاب الشعري ثنائیة الاتساق و الانسجام في دیوان أحد عشر كوكباالخوالدة فتحي رزق، - 2
.55:، ص2005رسالة ماجیستر ، جامعة مؤنة ، 

.72:، ص2001السلاسل، الكویت،،مكتبة ذات نحو النص في ضوء التحلیل اللساني للخطابالنحاس مصطفى ، - 3
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.1"إن الكلب الصغیر ینبح بطریقة مزعجة مثل ذلك الكلب الكبیر: مثال
بالنسبة للمقارنة العامة كما نلاحظ في المثالین ، أخذت في المثال الأول شكلأما 
بینما في المثال الثاني .فالقطة التي رأیتها هي ذاتها القطة التي رأیتها بالأمسالتطابق

.فأخذت المقارنة فیه شكل التشابه ، فالقطة التي رأیتها تشبه تلك القطة التي رأیتها بالأمس
فالألفاظ التي توظف في المقارنة العامة عادة ما تفهم من سیاق الكلام لأنها تكون على 

....   عینه–مطابق –مماثل –، نفس شبیه- یشبه-هةمنوال متشابه أو شاكلة مشاب
فالمقارنة إذاً و بما أن هذه الألفاظ غیر مستقلة بذاتها أي أنها تحتاج إلى كلام یوضحها ، 

.هي وسیلة من وسائل الاتساق النصي
أو أكثر نوازن بین شیئینعندما نود أن نقارن أو حدث بالنسبة للمقارنة الخاصة فتو

للدلالة على أن الشیئین اشتركا في ستعمل ما تةلأنها عاد،وظف حینها أسماء التفضیلتف
أن عنصر " خلیل بن یاسر البطاشيویرى .صفة و زاد أحدهما على الآخر في المعنى

...بین الآیة لأولى من السورة و الآیة الأخیرة " التطابق في سورة الأنعام كان قد حدث
.2"و هناك الكثیر من مواضیع التطابق في السورة 

.124:، ص2009، 2، مكتبة الآداب ، القاهرة ، طعلم لغة النص ، النظریة و التطبیقشبل عزة ، - 1
.179:،ص،المرج السابقالترابط النصي في ضوء التحلیل اللساني للخطابالبطاشي خلیل بن یاسر ، -2
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2001/2016الألفیة الأخیرة (الشعر الجزائري " تجلي  عناصر الاتساق في المدونة(:

.مال رقایق لآ) الهارب من بزة الجنرالالزر(الإحالة المقامیة في دیوان -1
نفسه أمام صراع مع تأویلات شتى و التي "رقایقمال لآ"قد یجد القارئ لهذا الدیوان 

التي لم تكن فیها إشارة إلى مقدمات سیاقیة التي تساعد القارئ هایلحظها مع معظم قصائد
في أغلب القصائد المعاصرة التي سنتطرق إلیها خلال نلقیه على الفهم و التأویل، وهذا ما 

مع .خضر بركة ،و غیرهالأالشاعر "أحد یربي الریح في الأقفاص لا" دیون الالتحلیل مثل 
فإن البحث عن السیاق أثناء عملیة التحلیل یكون على عاتق الدارس الذي یرتكز في " هذا 

.1"تحلیله على زاده الثقافي مكتشفاً بذلك مجهول النص
تي لم یذكرها أن مسؤولیة القارئ في تحدید الخصائص السیاقیة الو من هذا نكتشف 

من هذهعنصر یتوصل إلى البنیة الكلیة الشاملة التي یعمل فیها كل الشاعر بمعنى أنه 
في الأخیر دلالة كلیة منسجمة بین ما هو سطحي،و ما هو وظیفة معینة لیشكل الأخیرة

دراك مكوناته اللغویة إو ،عمیق و لا یتـأتى ذلك إلاَّ بالوقوف عند محطات تشكل النص
،)الصرفیة و الصوتیة والتركیبیة و المعجمیة و الدلالیة(للسانیة على سائر مستویاتها أو ا

رسمت حدود تموقعها " وانهایو بالارتكاز على هذه المقاربة نرى أن الشاعرة أمال رقایق في د
و التي سماها " أنا"مع الضمیر اً كثیفاً ، و التي تشهد لها حضور 2"اللغوي في عالم الكتابة

الهارب من الزر" ذات صاحبة الدیوان تمثل التي "الأنا الشعریة" ـخضر بركة بلأاالشاعر 
".بزة الجنرال 

من عمق الذات، و بالأحرى من تعریفها ،كما هو الحال " و من هذا تنطلق الشاعرة 
26ص)ة ر عو و بساطة الحب و (وقصیدة7ص)ما أهمل كلاودیو بوتسانيو CV(في قصیدة 

حیث یتحول التصریح بما تحب الشاعرة إلى محاولة إعادة صیاغة العالم من زاویة مناقضة 

.62:،ص2008، منشورات الجامعة اللبنانیة، بیروت،معرفتهالنّص الأدبي و زراقط عبد المجید ، - 1
الملحق الثاني كراس ، الهارب من بزة الجنرالالزرّ قراءة في مجموعة الكتابةُ و شعریةُ الانفلات،،بركة الأخضر- 2

.27/09/2016: ،تاریخ النشرجریدة النصر،الثقافة
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ولكن بمنطق تجاوزهما معاً نظراً لعدم الاقتناع بما یكرسه هذا السائد من قیم ... لما هو سائد
ل قوة إنجازیة حرفیة،و هو یحماً دیوانها عنوانملتْ حَ فَ .1"لا تعبر عن حقیقة الواقع كما تعیشه

إذا من البزة،وقوة إنجازیة مستلزمة و هي انفلات الذات من الواقع المریرالزرانفلات 
في مواجهة العالم الخارجي المحكوم بنظام من الأنساق السائدة، اجتماعیاً الزر" فلات هذانا

.2"،و سیاسیاً،و لاهوتیاً الأنا الشعري بمختلف معادلاته اللغویة
دون أن ینحرف على الذات الشاعرة القارئ مسارات لتعرف إن الشاعرة تحیل بذلك إلى 

عن تلك الذات الشاردة مستعینة المتلقيو نظر لظرف تاریخي أو وجودي قد یبعد فكر 
من أجل أن یتوصل )28كلاودیو بوتساني و آرثر رامبو ص(ة مثل بذلك برموز أو أقنع

لا تتمحور حول بأنها الشاردة، و لذا نستطیع أ ن نصف تلك القصائد لهذه الذاتالقارئ 
و تجربة معاشة، فهي تنتقل من العام إلى موضوع بقدر ما هي تبنى وفق رؤیا واقعیة

عنصر هي إحالة"و من المفروض أن الإحالة المقامیة .الخاص و من الكل إلى الجزء
ي مقام الخارجي، كأن یحیل ضمیرا لغوي إحالي على عنصر إشاري غیر لغوي موجود ف

صاحبه المتكلم، حیث یرتبط عنصر لغوي إحالي بعنصر بعنصر على ذاتالمتكلم المفرد 
. 3"غیر لغوي هو ذات المتكلم
حیث تقول ): و ما أهمل كلاودیو بوتسانيCV(في قصیدتها و من هنا نجد الشاعرة 
أنا شلال موقوف 
أنا لدغة مضیئة

أنا مرج قاحل یحلم بقطرة ندى تؤنس
عشبته الوحیدة

أنا زقاق بین غیمتین جائعتین 

: بتاریخ ،جریدة النصر،كراس الثقافة،الملحق الثاني،الواقعومرارةُ اللغةبیتُ -في شعریة التحولات، رابحي عبد القادر- 1
04/02/2016.
.رجع السابق مال- 2
.119:ص،المصدر السابق،نسیج النصالزناد الأزهر ،- 3
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1.أنا غمازة

، وهو ضمیر متكلم"أنا"یر تفتتح الشاعرة هذا النّص بإحالة مقامیة یمثلها الضم
و من المعروف أن ضمائر المتكلم سواء .یرمز إلى تضخم الذات في هذا المقام ذيو ال

قد تكون دلالة هذا الضمیر أو الإحالة إلیه من خلال لوم "نحن"أو " أنا"كان الضمیر 
للحدیث عن " أنا"و قد یدرج الضمیر المتكلم .فیستعمل هذا الضمیر،لنفسها و عتابها الشاعرة 

إلاَّ أننا نلتمس في قصیدة ما أهمل ون من خلال لغة الخطاب غیره و هذا یكنفسه أو 
.فهي تعبر عن أنا العظیمة أو الكلیة العامة،كلاودیو بوتساني 
و قد فسر ،هذا فإن هذا الضمیر یمكن أن یعبر عن المثنى و الجمع،و زیادة على

والأسماء الظاهرة، فهمنهاج التثنیة و الجمع في الضمائر یختلف عنه في " النحاة هذا بأن 
لم یُردِ ضم متكلم إلى المتكلم كما كانت التثنیة ضم اسم إلى اسم، ولكن المتكلم یتكلم عن 

2" نفسه و غیره،ولم یكن المتكلم مما یلتبس بغیره لإدراكه بالحاسة

؟ هل هي ذات الشاعرة فقط؟ أم أنه یعني كل "أنا"لهذا قد یكون السؤال من المقصود ب 
تنطوي ؟ هذه التساؤلات بعیداً عنهمن یشعر بالاختناق للوضع الجدید و یرید الهروب 

شيء من الغموض و اللبس ذلك لأنها تحیلنا إلى خارج النّص،و الإحالة الخارجیة تقلل على
خاصة أننا نجد الإحالات التالیة علیها مرتبطة معها، فهي تصب و من الترابط النصي
" : أرتیریا"، وتحیل إلى الدلالة نفسها كما في الكلمات من قصیدة نفسهفي المعنى الدلالي

أعیرني ، )أنا(، أنحتني )أنا(، یقلني)أنا(، سآتي )أنا(، معي )أنا(، تشتاقني )أنا(تجتاحني 
3:و قد ورد في قول الشاعرة.خلا.....أباهي، أصدمیني، 

أرتیریا الماطرة 
يتجتاحن

و عصافیرها النادرة

.7:ص،، المصدر السابقالهارب من بزة الجنرالالزرّ الدیوان رقایق آمال ،- 1
.94: ، منشورات مكتبة المتنبي بالقاهرة ،دت، ص3، مجلد شرح المفصلالنحوي ابن یعیش ،- 2
.11:صالمصدر السابق، رقایق، الدیوان،آمال- 3
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يتشتاقن
صدیق وسیم هناكيل

كوشاح هنايهل ل
إلیك ةٌ قادم
عوسجة كاملة يو مع

بالغدیر الغض يأرتیریا أصدمین
1.مدنفرامع شحوب يو علیقین

الخارجیة تظهر بشكل واضح في هذه القصیدة عند مخاطبة الشاعرة نلاحظ أن الإحالة 
هذا الاسم علیه علیها نانیة البحر الأحمر و قد أطلقفي التسمیة الیو " لأریتریا و التي تعني

لبلاد ، و التي تقع في الشاطئ الشرقي ل اسم أرتیریاجزیرة في الیونان تحمتخلیداً لاسم 
عنها أحزانها یریح اطبها و تسألها إن كان لها أنیس،و مأوى الإغریق، و نجد أن الشاعرة تخ

:لها آهاتها فتقول وو مشاقها فهي تبحث عن أرض تذكرها بأرضها، و تشك
لي صدیق وسیم هناك
هل لي وشاح هناك ؟

2..قادمة إلیك 

:و تقول في أبیات أخرى 
سآتي مع العدوى إلیك

یقلني الحزن إلیك 
ساعد على معرفة السیاق و حالة ی" لي"و في هذه الأبیات نجد أن ضمیر الملكیة 

من الوضوح اً في على القصیدة نوعضیعود الضمیر المخاطب لیمالنفسیة للشاعرة، ث

.12:، ص، المصدر السابقالدیوان رقایق آمال ،- 1
12:ص، المصدر نفسه ،الدیوان- 2
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الدلالي داخل القصیدة أجزاء القصیدة مما یحقق اكتمال المعنى بین ترابط التساق و الاو 
"أرتیریا"قصیدة فتقول الشاعرة في 

الرغیفأنتِ ف
مغمضة العنین كِ آتی

أنتِ لأتفاجأ لما 
ملتهبة نتكونی

تشتعلین علاقة أنتِ و لما 
دافئة بین كل المقهورین 

.1ببعض العدالةكِ سآتی
من الشوق و الفزع تیریار أو یستمر ضمیر المخاطب بین روح الشاعرة التي تخاطب 

:في قصیدتها فتقولتأوههابلا مأوى ثم تعلن 
كإیاو 

الشوق بلا جوارب 
أنتو 

الفزع بلا مأوى 
أرتیریاآه

و الصیادون بلا نبیذ
2آتیة،آتیة...كِ إلی

ة  أكثر ما یغلب من أدوات الإحال" لالهارب من بزة الجنراالزر"دیوان و الملاحظ أن 
في القصیدة الأولى من الدیوان حضور الضمیر المتكلم و هو أكثر بروزاً و خاصة ،الضمائر

"CV فالشاعرة ،، و بعدها ضمیر الغائب كما هناك إزدواجیة"دیو بوتسانيو ما أهمل كلاو

13/14:صص، المصدر السابق،الدیوانرقایق آمال ،- 1
.16/17:ص، ص نفسھ الدیوان -2
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أنا "أن تكمل ما أهمله كلاودیو في قصیدته ةحاولمتخاطب ذاتها و كأنها منفصلة عنها 
و ترى أن هذا في نظر الشاعر،الشاعرة أن تنهي الذي كان مهملاً أرادت حیث " المستبعد

مواقف المجتمع یقصیها و یرفضها، و من أجل ذلك فهي تعید ذلك المستبعد، و في هذه ال
.و إلى الترمیز تارة أخرى،تارةالتقریرتجنح الشاعرة إلى الوصف و 

على احتمالات كثیرة مما ینقل المتلقي إلى خارج اً نفتحمص یجعل النّ اهذا الانتقال م
النص مرة و إلى داخله مرة أخرى، و ذلك للوقوف على تلك الذات المتحررة من كل أنواع 

سابقة مثل ة یمعرفخلفیة على توفر یأن دراك هذا المغزى لابد للمتلقي االقید و من أجل 
ن تكون و غیرها من الرموز التي معرفة من هو كلاودیو بوتساني و معرفة معنى لیلیث، وم

وظفتها الشاعرة في دیوانها من أجل تقمص عدة أدوار و رموز كلها تحیل إلى معنى واحد 
بالسیاق الداخلي الذي یجعل التوجیه " ذلك إلاّ إذا كان على درایة أو مغزى واحد و لا یتأتى 

.النّصمن أجل تحقیق انسجام 1"ممكناً خاضعاً لشرط التأویل المحلي
ربط الشاعرة نفسها تنلاحظ أن الإحالة المقامیة تفرض نفسها في هذا الدیوان عندما 

:فتقول " أرتیریا" بالحیز المكاني مثل ما نجده في قصیدتها 
الماطرةأرتیریا

تجتاحني 
و عصافیرها النادرة

تشتاقني
هناكلي صدیق وسیم 

أرتیریا الودیعة 
تالمسورة بالسحر و الفقما

تلة واحدةيإمنحین
أرتیریا 

90:،ص1987، المركز الثقافي العربي، المغرب، لبنان،)تنظیر و انجاز(دینامیة النص مفتاح محمد ،:ینظر- 1
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1و خذیني إلى أقرب مركز للتطعیم

عین لها ألف منبع "و هي " میلاف"فالإحالة المقامیة تتجلى عند مخاطبة الشاعرة ل
التي وتعني كلمة میلاف الألف منبع و منبع و تعد من أقدم الآثاریة،من المیاه المعدن

ولقد وظفت الشاعرة هذا الرمز للدلالة .2"العین الأثریةوهي عین أكتشفت في الشرق الجزائري،
نة اعلى المرأة مغتصبة الحقوق باسم القانون،و أصبحت منسیة، موضوعة على الرفوف الخز 

عیش یدور المنبه الذي یحاول أن یوقض النائم من نومه العمیق،لبقامفالنداء هنا "الأثریة،
وبجهاز العروس السلاحف من كلس العادةمعنى الحیاة المستقلة مشبهة ذلك باستقلال

:الیائسة، فتقول الشاعرة 
، یا شقیقة نعمان تحارب عشاقها النهریین یا میلاف

في دماغ البلادیا رجة
وحدك على عاتق الشبهة.. أي نزیف یذكرك

مثل جرح قدیم، یضاف لخزینة الأثریة 
تنامُ على بعضهایا ألف مدینة

ملاك یسرقون الحلوى من دكان التاریخألف
...3المیلادِ لماءِ یتوددُ شهاب ألف

دوراً -النداء-حیث لعب هذا الأخیر" میلاف"مدینة هذه القصیدة و تنادي الشاعرة في 
ش یلیعید النظر في حریته المسلوبة و لیعحقیقةالفي ایقاظ و تنبیه من هو نائم و غافل عن 

مشبهة باستقلال السلاحف من كلس العادة، و جهاز العروس الذي یترفع في حیاة مستقلة 
:یأسه فتقول 

میلاف یا
ألف غیمة و ألف شتیمة تحت قلنسوة القدیسیا

15،18، 11:ص صص، المصدر السابق،الدیوان،آمالرقایق - 1
thps:إلى الموقع لتعریف كلمة میلاف ینظر- 2 : commons ,wikimedia .org
.44/45:صص، المصدر السابق،الدیوان،آمالرقایق - 3
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!لهجة تحاجج الانقراض بفم واحد یحتضرُ ایو 
فاختاري، وحدك نهایة البطل

عقدة الأرض یا
!استقلال السلاحف من كلس العادةیا
صدقت رجولةَ الزبدِ ما

1كجهاز عروس یترفع في یأسه

لیعید )أنتِ (و الضمیر المخاطب ) أنا(آخر القصیدة یعود الضمیر المتكلم و في 
حقق بالاتساق مع القصائد الأخرى توالتي ت،بناء المعنى الإجمالي أو الدلالي للقصیدة

:و مع عنوان العام للدیوان، فتقول الشاعرة للدیوان 
فلنتصالح بالنسیان 

.2ما فهمت السراب أنتِ لم أشتمك و أنا
و في الأخیر طلبت منها أن تتصالح " میلاف"و كأن الشاعرة كانت في خصام مع 

لم تفهم ما كانت تقول فهي مجرد سراب بالنسبة لها أن تصبح امرأة بأنها معها بأن تنسى 
الحالي یفرضها فمن یعش في ساقیتها فعلیه أن أصبح الوضع من كل القیود التي متحررة 

.من السراببا الریح و لیس العكس، فالعكس ضر رهییدور باتجاه الساقیة التي ید
، حیث افتتحت "الغامقون أیام الحصاد"كما نجد أن إحالة المقامیة حاضرة في قصیدة 

و هي إحالة نصیة بعدیة، لكن )ها(، وقد سبقها اسم إشارة )هي(بضمیر مخاطب قصیدتها 
ن أیام الحصاد و الذین شبهتهم الشاعرة بالریح یأحال للغامقيالذ)نحن(نجد ضمیر المتكلم 

دوراً هاماً في اتساق ) نحن(، ثم لعب الضمیر المستتر )كأن(المختالة مستعملة داة التشبیه 
و المتصلة ،)نحن(المنفصلة تعمالها للضمائر انسجام النّص، فقد نوعت الشاعرة في اسو
.كلها عملت على جعل النّص بنیة موحدةو المستترة ،) لنا(و الدالة على الملكیة )نا(

. 48:ص، المصدر السابق،الدیوان،آمالرقایق - 1
.49:،ص، المصدر السابقالدیوان -2
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) نا(أربع مرات في القصیدة و الضمیر المتصل ) نحن(فقد تكرر الضمیر المنفصل 
.واحدةةمر ) لنا(ر أربع مرات و الملكیة سبع مرات و المستت

الهارب من بزة الزر" في دیوان " أنا " الضمائر إنتشار نسبة الرسم البیاني و یوضح 
: لأمال رقایق " الجنرال 

و الضمیر "نحن"لضمیر اً كان هناك توظیف" أنا"بالإضافة إلى ضمیر المتكلم 
كلها ساعدت "أنا"و الضمیر المضمر في الفاعل " أنتِ "و الضمیر المخاطب " نا"المتصل 

لى الإحالة المقامیة مما جعل النص الكلي یتسم بالتشتت و الغموض نتیجة تلك الفراغات ع
التي تركتها تلك الإحالات على الرغم من وجود التفاتات ساعدت على نسج خیوط رفیعة 

.داخل البنیة الصغرى للقصائد و المحیلة إلى موضوع الخطاب
خلیة تستطیع أن تنوب عن سابقتها،هل الإحالة الدااو من هنا یبقى السؤال مطروح

.و تمتن الروابط لتكفل التماسك النصي لهذا الدیوان؟
و للإجابة عن هذا السؤال سنبحث بین أسطر الدیوان عن عناصر إحالیة داخلیة تحقق 

.     اتساق النص الشعري 
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)الهارب من بزة الجنرال الزر(الإحالة النصیة في دیوان -2
:الاحالة بالضمائر -1

، أو الإحالة داخل النّص، و یقصد بها الإحالة إلى عناصر داخل النّصالإحالة النصیة 
التي تحیل إلى عنصر داخل النّص الضمائر و خصوصاً ضمائر الغیاب ومن العناصر 

لا یعول علیها " النّص و التي م و المخاطب التي تحیل إلى خارجعلى غرار ضمائر المتكل
ضمائر يهو إنما الذي یعول علیه كثیراً ،النصیون في عملیة الاتساق النصيعلماءال

إحالة نصیة، و من ثم تجبر المتلقي على الغائب التي تمیل إلى شيء داخل النص،و تكون 
و هذا ما یؤكد البحث في النص عما یعود إلیه الضمیر، فیكن ذلك من قبیل الترابط النصي، 

، فالإحالة النصیة تساعد على ربط أجزاء النص المتباعدة و بالتالي 1"على دراسته النصیون
فهي " مستوى اللغوي العلى وإمامستوى الدلالي البط أسطر الشعریة إما على ر تؤدي إلى 

هذه أكثر مما تؤدیه وظائف الإحالة المقامیة، إذ إن في هذا المقام تؤدي وظائف لسانیة 
صدى لغیره من المكونات و إذ "و العنصر الإحالي هو ،2"العناصر الإحالیة تعد مكوناً آخر

،كم أنه 3"عدد من المسمیات التركیبیة و المقولیةلىلا یفهم إلاّ بالعودة إلیها ، ثم یطابقها ع
.یحیل إلى أشیاء جدیدة

قد تنوعت الإحالات النصیة من " الهارب من بزة الجنرالالزر"و نجد أنه في دیوان 
الضمیریة إلى الإشاریة إلى موصولة و غیرها،فهل یمكن لهذه الإحالات أن تساعد على 

.و تماسكه على مستوى اللغوي و الدلالي معاً اتساق النص الكلي
فیها الضمیر اطفالتي " و ما أهمل كلاودیو بوستانيCV"بالنظر إلى قصیدة و 
" أریتریا"،وكذلك قصیدة حالة المقامیة كما رأینا سابقاً ، و الذي كان له دور في الإ"أنا"المتكلم 

،و هي )الیاء(التي ترجمها الضمیر المتصل للمتكلمي غلبت علیها الإحالة المقامیة والت

.20:، ص،المرجع السابقنحو النص، عفیفي أحمد - 1
، لمحمود درویشأحد عشر كوكباثنائیة الاتساق والانسجام في دیوانتحلیل الخطاب الشعريخوالدة فتحي رزق ،-2

.58:، ص2005،جامعة مؤتة،رسالة ماجیستر
.133:، صالمصدر السابقنسیج النصزهر ،الأالزناد - 3
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د الضمیر ، ثم یعو )إلخ..،ي، أعیرني،إنحتیني، علقیني، أصدمیني، معي، تشتاقنيتجتاحن(
الرمز " أریتریا"یحیلنا إلى داخل النّص محققاً إحالة نصیة،و التي تعود على لالمتصل للغائب 

: الذي استعارته الشاعرة لتعبر عن ذاتها، و هي تقول 
و حفنة نور اً و امنحیني اعتذار 

یشكل إحالة قبلیة و العائدة على الاعتذار " هما"الضمیر المتصل( 1لأرضي..هاأحن ب
) و حفنة نور

یشكل إحالة قبلیة " هي"و المنفصل "  الهاء"الضمیر المتصل( و هي خاویة هال.. هالعما
للقصیدةاً داخلیاً محققة اتساق) .و العائدة على الأرض المذكورة في السطر السابق لها

متأملة بأن ضمیر متصل للغائب ) الهاء(توظیفها لهذا العنصر الإحالي و تواصل الشاعرة 
بصوت سفیري مبتهجة و ةتجد تلة تستأنس بها و تنسى أحزانها، و تسترجع ذكریاتها المحزن

:،فتقولملئ بالحزن و الخیبة
حبیبي العجیب هاأنسى ب

ها، نرسلو نسرق الزواحف
إلى هالیبعد.. إلى النورس 

2..أبعد من سعادتنا 

) الباء(المتصلة بحرف الجر ) الهاء(حیث نلاحظ  أن العنصر الإحالي الشخصي و هو 
الحبیب (و إحالة بعدیة و المحال إلیه ) التلة(أوجد احالة قبلیة و المحال إلیه هو 

فقد حققت إحالة قبلیة و المحال إلیه هو ) نرسل(المتصلة بكلمة ) ءالها(أما ،)العجیب
فالهاء في هذا المقام دلت على إحالة قبلیة )لیبعدها(كلمة و كذلك .احف المسروقةو الز 

و إحالة بعدیة  حیث أن المحال إلیه الأول هو الزواحف و المحال إلیه الثاني هو سعادة 
.الیائسین الذین یجهلون بأفقال من طوب و نرجس

.14:ص، المصدر السابق،الدیوان،آمالرقایق - 1
.15:ص، المصدر السابق،الدیوان- 2
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أن حریتهم تسلب منهم و لو كان القفل مناستیاءها لجهل هؤلاء الناسلشاعرة و تترجم ا
لآرتیریا متوعدة بعودتها مع احتمال التحرر ، فتعلن آهاتها اً طوب أو نرجس، فیبقى القَیدُ قید

:ذلك في قولها ةكل القیود التي فرضت علیها معلنمن
و إیاك 

الشوق بلا جوارب 
بالطوب .. الأمیون بأقفال 

بالنرجس 
و إیاك أنت 

الفزع بلا مأوى 
أرتیریا .. آه 

و الصیادون بلا نبیذ 
آتیة .. آتیة .. إلیك 

و معي الاحتمال 
فاخبري غلمانك بأن فتاة مذعورة 

ستسابقهم في الأدغال 
لیدخل العسكر 
متنكرة في زي الحریة . فالتصق بالحائط

بنبرة طفولیة باكیة .. أغني 
1أرتیریا... أرتیریا 

المتكلم و المخاطب يالأخیرة من القصیدة عودة ضمیر و ما نلاحظه في الأسطر 
أكثرت من أسلوب "أرتیریا"ن إلى خارج النص، إذ أن الشاعرة في هذه القصیدة ن یحلایاللذ

.17/18/19: نفسه، ص ص، المصدر رقایق آمال ،الدیوان- 1
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تقلیل لاا و الذي من شأنه،في توظیف الضمائر بین المتكلم و المخاطب و الغائبالالتفات 
تحیل القارئ إلى خارج النّص تارة باستعمالها من اتساق البنیة الكلیة للقصیدة، فالشاعرة 

ثم تعود به إلى داخل النّص تارة أخرى باستعمالها الضمیر )المخاطب/ المتكلم(الضمیر 
–غلمانك –آتیة –إلیك –إیاك أنت –إیاك –سعاتنا –لیبعدها –نرسلها (الغائب مثل 

.)إلخ ...خذیني –ستسابقهم –ي دوخین
سدها أسلوب الالتفات لم تقم على تقابل لكنها ما تلبث أن جالثنائیة التي لعل هذه" و 

و من هنا یأتي التوحید بین ة في نضج الحزن و الألم و الأسىتتلاشى و تبدأ الجملة الشعری
الالتفات،و یبقى هذا الانتقال أيْ ما هو عام و ما هو خاص و یتجلى في مثل هذا الأسلوب 

.1"من حال إلى حال حائلاً دون ترابط النّص
وهو المحال إلیه ،ولهذا كانت إحالة داخلیة ) أرتیریا(ذكرت بعض الضمائر متأخر عن لفظ 

.سبق ذكره على لفظ 

منحوتة العذراء التي ركلها طفل سيء المزاج في طریقه " أما بالنسبة لقصیدة 
حضور العنصر الإحالي الشخصي حاضراً في هذه فإننا نجد " إلى سوق الخضار الأسبوعي

ي تالالبعدیةعن طریق الإحالة القبلیة و زاد من تماسك بنیتها الكلیة ،وذلك حیث القصیدة 

.234: ،ص،المرجع السابقفي شعر رزاق محمود الحكیم ، الاتساق و الانسجام زایدي فاطمة- 1

اــــــــأرتیری

ھاعصافیر

یكإل

لكأطفا

كسآتی

تأنف

لكیحلو

غلمانك
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ن الصورة التي ساعدت القارئ على ربط أجزاء النّص محققاً فهماً كلیاً للقصیدة، و تقریبه م
العبودیة منلتحررلإحائیة ترمز اً دیوانها بعدما وظفت رموز طبعتها الشاعرة في

استعمل " الأسطوري و الذي " لیلیث"و الاستغلال باسم الحق و القانون، حیث استعملت اسم 
في العصر الحدیث مثالاً لتحرّر المرأة و استقلالها مثل ما عبرت عنها الأسطورة القدیمة 

1"و اعتبرت لیلیث المرأة أكثر ذكاء و حكمة من آدم مما جعلها تضیق ذرعاً منه و تهجره

هنا استعارة هذا الاسم الأسطوري لكي تعبر عن تحررها من الوضع الذي أصبح رة فالشاع
:سها، فتقول ایكتم على انف

لوثة أسمیها اسماً یضیقُ هاعلى ثوب
مثل رهابِ المرایا القدریة  .. أیُّها القاحلُ 
مدعیاً شكلَ سفینة .. هااذهب عبر 

الأسطوري هاخریفُ المدینة أو عكس.. لیلیث 
تسوّرك حبوب طلعٍ و رائحة هافاخرج إلی
مستعارة 

یا مدیحاً یثقبُ عقل منارة
كأن لدیك ما تقولینهیا لیلیث حدیث

هأو مرغي یدَ الغابة في جوعهأفسدی
بلون المجاهیلهاثمارك لونی

2هلجالیة تسهر في حاجبیضوءٍ صرَّة هاقدِّمی

بغض النظر " بین أجزاء القصیدة اً نلاحظ أن الضمائر المتصلة للغائب قد حققت اتساق
عن المسافة التي تفصل بین العنصر المحیل و العنصر المحال إلیه سواء كانت هذه 

http://www.syr-res.com/article/5631.html: معنى اسم لیلیث الأسطوري في الموقع التالي : ینظر- 1
.21:الدیوان ص، المصدر السابق،آمالرقایق - 2
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في هذا ، و كانت معظم الإحالات 1"الإحالة ذات المدى القریب، أو ذات المدى البعید 
:قبلیة كما هو موضح في الجدول المقطع الشعري 
السطر الشعرينوع الإحالةالمحال إلیهعنصر المحیل

......هاعلى ثوبإحالة قبلیة قریبة المدىةتالمنحو الهاء
....هااذهب عبر إحالة قبلیة بعیدة المدىلیلیثالهاء
...هاوعكس... لیلیثإحالة قبلیة قریبة المدىلیلیثالهاء
......هافأخرج إلیإحالة قبلیة قریبة المدىلیلیثالهاء
...ه یالیلیث حدیثإحالة قبلیة بعیدة المدىالقاحلالهاء
......هأفسدیإحالة قبلیة بعیدة المدىالقاحلالهاء
....هاثمارك لوینإحالةبعدیة قریبة المدىالثمارالهاء
...صرّةهاقدمیبعیدة المدىإحالة قبلیة الثمارالهاء

الهارب من الزرّ "في دیوان ها ئو إحصاالتي وظفتها الشاعرة ضمائر الغائب و بعد رصد
أن ،و )للدیوان(البنیات الصغرى للنص الكلي یتبین لنا ـأن هاته الأخیرة تمثل "بزة الجنرال

أساسیاً بین أجزاء النص الشامل،و سهلت على اً شكلت رابطضمائر هاته الإحالات قد 
البیاني ططالمقصود، و المخوصول إلى المغزى الحقیقيلأجل الا هو فكشفراته متلقیه فهم 

:ضمیر الغائب في الدیوان توزیع  یوضح

.49:السابق ،صصدرالمنحو النص،عفیفي أحمد ،:ینظر- 1
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من خلال الرسم البیاني یتضح أن عدد ضمائر الغائب تشكل معظم قصائد الدیوان 
في ، و كذلك "رتاجو روب"في قصیدة و كان أكثرها ظهوراً اً ضمیر 294حیث بلغ عددها 

وكان أقل .اً ضمیر 27و26ضمیر الغائب بین و التي بلغ فیها " منحوتة العذراء"قصیدة 
" بائعة البنادق ـــ لذاكرة آرثر رامبو ، وقصیدة : ائد التالیةفي القصالظهورظهوراً أو منعدم

."نبذة من الروح"و قصیدة " رهان" –" وباء"و قصیدة " ارتیاب
في الدیوان مقارنة بعدد القصائد التي بلغ إن السبب في قلة وجود ضمائر الغائب 

في المخاطب كما رأیناالمتكلم و يّ لى توظیف الشاعرة لضمیر یعود إلن قصیدة یعددها ثلاث
،و التي "میلاف"و قصیدة "أرتیریا"،وقصیدة " و ما أهمل كلاودیو بوتسانيCV"قصیدة 
سطر و الجمل الافیما بین اً اتساقحققت قد ف،ومع ذلك.إلى خارج النصالقارئأحالت

.الشعریة داخل القصیدة الواحدة 
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:الهارب من بزة الجنرالالزر" في دیوان الإحالة الإشاریة -2
ما إلى أن هناك عدة إمكانیات لتصنیفها إ" هالیداي و حسن رقیة یذهب الباحثان 

)the(أو حسب الحیاد ..)هنا، هناك،: (أو المكان) اً الآن ، غد(الزمان: حسب الظرفیة
، وهي 1)"هذاهذه،(و القرب ...)ذاك ، تلك،(،أو حسب البعد ..)هذا، هؤلاء،(أو الانتقاء 

وظیفة عن شارة لإالوسیلة الثانیة من وسائل الاتساق النصي،ولا تختلف وظیفة أسماء ا
یكون الربط قبلیا أو بعدیاً أو معاً  حیث ،فهي تحیل إلى سابق كما تحیل إلى لاحق،الضمائر

.وهي ما تساعد على تماسك البنیة الكلیة للنص
یكتشف أن أسماء الإشارة لم تكن " الهارب من بزة الجنرالالزر"إن المتمعن في دیوان 

ن یو عشر ىعددها اثنحیث بلغ ،الدیوانهذا موجودة بالقدر الكافي بالمقارنة مع عدد قصائد 
:اسماً وهي موزعة في الجدول  كالآتي 

عدد تكراراتهاسم الإشارةالقصیدة
02هناكأریتریا

01_ 03_ 03تلك_ هناك _ هذا _لذاكرة آرثر رامبو_بائعة البنادق
01هناكتعلیق الكلام على عرس الكنایات

01_ 01_ 03هؤلاء_ هذه _ تلك وغافلهم وجهي
01_01_01هذه_ هذا _ ذلك ربورتاج
01_ 02_ 02هذه_ هذا _ دلك رتوشات

سم الاهناك تفاوت في استعمال أسماء الإشارة، بحیث وظفت الشاعرة أن حیث نلاحظ 
_ بائعة البنادق "في قصیدة و ذكرت ثلاثست مرات) هناك(المشیر إلى المكان البعید 

: فتقول " لذاكرة آرثر رامبو
الزهور العقیمة تلكل

أؤسس بیتي 

.18:السابق، صصدرالممدخل إلى انسجام الخطاب،–لسانیات النص خطابي محمد ،- 1
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هناك
في أقاصي التوجع و الأمنیات 

و في النبع أسكب یقطینة 
هناكو 

1أجاذب أشرعة المجرمین

فقد أشارت الشاعرة إلى البیت الذي تؤسسه من أجل تلك الزهور العقیمة، تؤسسه 
اً إحالة بعدیة مما حقق تماسكأخرى حققت إحالة قبلیة و حیثفي أقصى الوجع و الأمنیات 

ي ــــــــــأقاصبینه وـــــالذي تؤسسط بین البیت ــــــن أسطر القصیدة الشعریة،فربـــــــــبیاً نصی
.  ساعد على ربط أبیات القصیدة ) تلك_  هناك (الأمنیات، فاسم الإشارة وعــــــــــالتوج

مرات، ولقد يوظفت ثمان) هذه_ هذا (أما بالنسبة لأسماء الإشارة الدالة على المفرد 
الإحالة الموسعة، أي إمكانیة الإحالة " هالیداي و حسن رقیةها الباحثان اأحالت إلى ما سم

بائعة " ،فإذا تتبعنا قول الشاعرة في قصیدة 2"إلى جملة بأكملها أو متتالیة من الجمل 
" :البنادق

أنا جمیع العابرین 
القفص الذي یعرف سر الثمرهذاو 
المُهرب حین یراقبه الطیبون هذاو 

3غارقاً في العراء

و هي القفص الذي یعرف سر الثمر:متتالیة جملیةعلى یحیل ) هذا(اسم الإشارة فإن 
إحالة بعدیة، أحالت إلى و هي نجدها في السطر الثاني نفسها إحالة بعدیة و الإحالة: 

یحیل إلى المُهرب هذااسم، فـالمُهرب حین یراقبه الطیبون غارقاً في العراء: متتالیة جملیة 
.في وقت غرقه في العراء بأنه مراقب من الطیبین

.34:ص، المصدر السابق، الدیوان ،آمالرقایق - 1
.19:السابق، صصدرخطابي محمد ، الم- 2
.28:ص، المصدر السابق،الدیوان ،آمالرقایق - 3
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نسبة ظرف المكان في الدیوان

تحت
بین
خلف
قرب
أمام
فوق
قبل

:و قد یحیل اسم الإشارة المفرد إلى محال إلیه واحد كما نجد في قول الشاعرة 
الوقتهذاكل ... لا یفیق 

:في قولها " روبورتاج"إلى الطریق، ومثلها في قصیدة ) هذا(حیث عاد 
.القبیلهذایسرُّ البحر بأشیاء من 

إحالة بعدیة كما وحالة موسعة إلى جملة، وهإوفه) هذه(أما اسم الإشارة المفرد المؤنث 
:في قولها " و غافلهم وجهي"في قصیدة 

ولي وجع الذئاب... لكم الموسیقى 
و عویل الزوایا التي لا أعرفها

الأوطان و حتى الشمسهذهلكم 
1ولي مطر الأساطیر ،وثلج الكتابة

و حتى /الأوطان: إلى متتالیة من الجمل و هي ) هذه(حیث أحال اسم الإشارة 
هذا العنصر الإحالى على تماسك ساعد قد و . و ثلج الكتابة/و لي مطر الأساطیر/الشمس

كما نجد .)النّص(إلى تماسك البینیة الكبرى أدى أسطر القصیدة أو البنیة الصغرى مما 
)هؤلاء-ذلك (تلك العملیة رغم قلتها و ندرتها و هي أسماء إشارة أخرى ساعدت في 

و بلغ عدد هذه " رتوشات"و " روبورتاج"و " و غافلهم وجهي:"الموزعة في القصائد التالیة 
.الأسماء ثلاثة فقط 

فهي لم تستغني عن الظرفیة الزمانیة إضافة إلى أسماء الإشارة التي وظفتها الشاعرة 
:موضحة في النسب التالیة و هي و المكانیة 

.54ص ، المصدر السابق،الدیوان،رقایق آمال- 1
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نسبة ظرف المكان في الدیوان نسبة ظرف الزمان في الدیوان

:و قد یحیل اسم الإشارة المفرد إلى محال إلیه واحد كما نجد في قول الشاعرة 
الوقتهذاكل ... لا یفیق 

:في قولها " روبورتاج"إلى الطریق، ومثلها في قصیدة ) هذا(حیث عاد 
.القبیلهذایسرُّ البحر بأشیاء من 

إحالة بعدیة كما وحالة موسعة إلى جملة، وهإوفه) هذه(أما اسم الإشارة المفرد المؤنث 
:في قولها " و غافلهم وجهي"في قصیدة 

ولي وجع الذئاب... لكم الموسیقى 
و عویل الزوایا التي لا أعرفها

الأوطان و حتى الشمسهذهلكم 
1ولي مطر الأساطیر ،وثلج الكتابة

و حتى /الأوطان: إلى متتالیة من الجمل و هي ) هذه(حیث أحال اسم الإشارة 
هذا العنصر الإحالى على تماسك ساعد قد و . و ثلج الكتابة/و لي مطر الأساطیر/الشمس

كما نجد .)النّص(إلى تماسك البینیة الكبرى أدى أسطر القصیدة أو البنیة الصغرى مما 
)هؤلاء-ذلك (تلك العملیة رغم قلتها و ندرتها و هي أسماء إشارة أخرى ساعدت في 

و بلغ عدد هذه " رتوشات"و " روبورتاج"و " و غافلهم وجهي:"الموزعة في القصائد التالیة 
.الأسماء ثلاثة فقط 

فهي لم تستغني عن الظرفیة الزمانیة إضافة إلى أسماء الإشارة التي وظفتها الشاعرة 
:موضحة في النسب التالیة و هي و المكانیة 

.54ص ، المصدر السابق،الدیوان،رقایق آمال- 1
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نسبة ظرف الزمان في الدیوان

یوم

الآن

حین

اللیل

النھار

مساء

:و قد یحیل اسم الإشارة المفرد إلى محال إلیه واحد كما نجد في قول الشاعرة 
الوقتهذاكل ... لا یفیق 

:في قولها " روبورتاج"إلى الطریق، ومثلها في قصیدة ) هذا(حیث عاد 
.القبیلهذایسرُّ البحر بأشیاء من 

إحالة بعدیة كما وحالة موسعة إلى جملة، وهإوفه) هذه(أما اسم الإشارة المفرد المؤنث 
:في قولها " و غافلهم وجهي"في قصیدة 

ولي وجع الذئاب... لكم الموسیقى 
و عویل الزوایا التي لا أعرفها

الأوطان و حتى الشمسهذهلكم 
1ولي مطر الأساطیر ،وثلج الكتابة

و حتى /الأوطان: إلى متتالیة من الجمل و هي ) هذه(حیث أحال اسم الإشارة 
هذا العنصر الإحالى على تماسك ساعد قد و . و ثلج الكتابة/و لي مطر الأساطیر/الشمس

كما نجد .)النّص(إلى تماسك البینیة الكبرى أدى أسطر القصیدة أو البنیة الصغرى مما 
)هؤلاء-ذلك (تلك العملیة رغم قلتها و ندرتها و هي أسماء إشارة أخرى ساعدت في 

و بلغ عدد هذه " رتوشات"و " روبورتاج"و " و غافلهم وجهي:"الموزعة في القصائد التالیة 
.الأسماء ثلاثة فقط 

فهي لم تستغني عن الظرفیة الزمانیة إضافة إلى أسماء الإشارة التي وظفتها الشاعرة 
:موضحة في النسب التالیة و هي و المكانیة 

.54ص ، المصدر السابق،الدیوان،رقایق آمال- 1
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تبدو قلیلة ،والمكانیة،الزمانیةهائرتین أن العناصر الإحالیة بظرفیمن خلال الدایتضح 
بالمقارنة مع عدد قصائد الدیوان إلاّ أنها لعبت دوراً هاماً لإحالة القارئ إلى داخل النص مما 
سهل علیه تأویل رموز و شفرات النص الغامضة، والتي لم یستطع الوصول إلیها عن طریق 

.لإحالة المقامیة 
.ادل بلغیث لـ ع" قصائد من مدخنة القلب " الإحالة المقارنة في دیوان -

هي بناء لغوي یقدم من خلاله الشاعر رؤیته الخاصة -كما أشرنا سابقا-المقارنة إن 
و إذا تتبعنا .بعیدا عن المعنى الصریح ، و یكون ذلك إما بالتشابه أو التماثل أو حتى التضاد

)مدخنة قلبقصائد من (لوجدنا أن دیوان عادل بلغیث قید الدرس هذه الظاهرة في المدونة
قد تكرر مئة مرة و .فید التشبیهالذي ی) الكاف(لحرف الرابط نلقى ایعج بهذه الظاهرة حیث 

":خبري"یقول في قصیدة إذ متوزع على كامل الدیوان وه

فیا خبري متى ستكون
النجم في سر المواقع ثمك

بعدُ مَ لْ الحُ نَ غْ لَ ما بَ بيّ كرؤى صَ 
كأعقد ما یكون من التداخل

1أسفار الطیور و بین أسفار السماءبین 

متى یكون یصبح مثل النجم في سر المواقعسلشاعر یتساءل أو یسأل خبره متى اإن
كالنجم فالشاعر یسأل خبره متى سیكون ،موقعه كموقع النجم في مداره ،أو فهي للتخییر

كالنجم في سر و كأن الشاعر یحلم بأن یكون خبره . أو كرؤى صبي ما بلغن الحلم بعد
المواقع أو یكون كالصبي لم یبلغن الحلم بعد أو یكون أعقد من التداخل بین أسفار 

ثم ،ثم یذهب لیصف حیاته أومعاشه في قریة مكسورة القرمید.الطیور و بین أسفار السماء
لمنارة یسترشد بها السحاب العابر فیرسو على ذلك بایشبه تلك الصنوبرة التي في الفناء 

الذي هو لون الصمود الوحید في رؤیا خضرالأالمكسور،ولون تلك الصنوبرة السقف 

.12:ص،المصدر السابق،قصائد من مدخنة القلببلغیث عادل ، - 1
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وقد لفظة لونهافي الشاعر،و ما دل على لون الصنوبرة هو الهاء الضمیر المتصل 
لتشبیه شعره بالظباء التي تعیش على حلم عشب طري) مثل(التشبیه استعمل أداة 

.الظباء: السباع و الحیوانات المفترسة مثلفي آمان خوفا منو یعشق أن یعیش و ینام 
یعیش على حلم عشب طري

1.و یعشق قیلولة في آمان المدى

قد وظف المقارنة عن طریق التشابه أو المماثلة سبع عادل بلغیثالشاعر كما نجد
ما نلاحظه من خلال عنوان ،و)رسائل قلب یشبه الكمان الأجهر(مرات في قصیدة ) 07(

حیث شبه رسائل قلب ) یشبه(هذه القصیدة نجده أنه استعمل علاقة مقارنة بتوظیفه لفظة 
" ماشادو"و الشاعر " دابوسي"بالكمان الأجهر ، فالشاعر في هذه القصیدة  یسأل العازف 

أل ثم یذهب لیسأل قلبه فیقول و هو یس" هنري ماتیس"و الرسام الفرنسي " فابري"و 
ستموت كموت حبیبته لیونور ، أم أن تلك الأرض هلالأرض عن" ماشادو"الشاعر 

:یقولحبیبته لتبقى حیة في قلبه ،ى هو رثبسبب رثائهم لها ماستبقى حیة
هل ستموت الأرض یاماشادو" ماشادو"و إلى الشاعر 
؟"لیونور"كعیني زوجك 

أم ستبقى حیة بما علینا من الرثاء
2قبور؟و ما علیها من 

طیور ، ثم یعود لیسأل ذلك القلب إن من سرب هقلبثم یذهب لیخبرنا على أن بینه و بین 
كان بینهما سرب طیور أم أصبح البعد بینهما یقاس بشيء أصغر شبهه بالریشة في سرب 

:النور ، فیقول 
و إلى قلب بیني الآن و بینه سرب طیور

هل بینك یا قلب و بیني سرب طیور؟

.13:السابق، ص، المصدربلغیث عادل، الدیوان- 1
.15:الدیوان ، ص،بلغیث عادل - 2
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1بت تقیس البعد بشيء أصغر كالریشة في سرب النور؟ أم 

الشاعر بأن المسافة التي بینه و بین قلبه تشبه ذلك البعد الذي أصبح قلبه یصرح حیث 
یقیسه بشيء أصغر كالریشة حیث استبدل كلمة طیور بلفظة النور و كأنه یعیش على 

. قلبه في ظلمة حالكة ، باحثا عن بصیص من النور و لو كان بمقدار ریشة
فیحدث ذكراها التي كانت على نفسها،ثم یذهب الشاعر في أسطر أخرى من القصیدة

شرفة عمر الخیام ذلك الشاعر الفارسي ، فیخبرنا بأنه لم یكن یعرف أن التي كانت 
رونقها و جمالها و رقتها إلى حین يــــــفر الخیام تشبه التحف الصینیة ــــذكراها بشرفة عم

الذي بناه من قطع قلب ، ا و قلبها منتظم الدقات و وجهها یشبه جنیا ذلك البیتــــهءلقا
:حیث قال ،وهذا ما صرح به في بدایة القصیدة

صباحا أقطع أشجار قلب
2لأبني بها بیتا في القلب

قلبه ، فهذا یدل على أن ما یشبه بأن هذا الوجه مهما كان یحمل من الحزن یقولوفه
فالتشبیه أو الاحالة بالمقارنة .قلبه محمل بالأحزان و هذا ما یدل علیه عنوان الدیوان

بین وحداته و مع العنوان الرئیسياً جعلت من النص یتضام مع بعضه محققا بذلك تماسك
.في الوقت نفسه

یا طفلا یموت على الحیاة بكل عصفور رأى
3و بكل حرف أبجدي كان یركض في لسانه كالظباء

لصغیرة و هي تركض مستأمنة هنا نجد الشاعر یشبه الطفل بهاء الدین بالظباء ا
المكان ، فبهاء الدین و هو یعبر الطریق كي یشتري مبراة و كوسا یتعرض للإعتداء مثلما 

ان الطبیعة دون أن تجد تتعرض الظباء إلى الوحوش المفترسة و هي تركض بین أحض

.16:، ص، المصدر السابقالدیوان،بلغیث عادل - 1
.15:، ص،المصدر السابقالدیوان - 2
.25:، صالسابق،المصدر الدیوان - 3
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على ما یحدث دنام السیاسي العظیم إذا تأذن نوحنا ، ولا احد منهم یندی،مثلما من یحمیها
و هو یندد بما حدث مع بهاء الدین:یقول الشاعر.من اغتصاب و اختطاف و جرم 

تیتم الآباء بالأبناء یا ولدي المقدس
لم تزل تعوي الذئاب إذا أتت أفراحنا

و تنام آذان السیاسي العظیم إذا تأذن نوحنا
1. و كأننا نأتي بأولاد لتملأ ملعبا فیقال أن الشعب شاء

و قصیدة ،" فصوص الجراح"المقارنة عن طریق التطابق أكثر تكرارا في قصیدة إن 
اعتماد فإن . صغرى للنصالوحدات مما حقق اتساقا بین أسطر القصیدة أو بین " الحزن"
و إنما كان حضورا قائما بوعي تام،محض صدفةلشاعر على عنصر المطابقة لم یكن ا

أن عنصر المطابقة " الحزن"فیه ، فنجد في قصیدة و اختیار یناسب المقام الذي جاءت 
:یقول الشاعر.هجاء لیبرز مدى الحزن الذي یعشش في قلب

الحزن أمر بسیط
حبك الانأ: كأن أقول 

ثم ألقي بجملة في السماء
لیس للسحب أقدام
كأن أذكر لي قلبا

ثم ألقي بجملة في المرایا
لن أراك یا داخلي أبدا

هذا الغیابكأن تبصمي بشفتیك كل
كأن توقدي من قمر ظل نهد

2...بعینيّ طویلاً لیلاً لأمتص 

.25:، ص، المصدر السابقالدیوان،بلغیث عادل - 1
.169: الدیوان نفسه ص- 2
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علیه زورق لقائهما ىتسمان في نفس الوقت في صمت یطغیرغم حزنهما إلا أنهما
:فیقول الشاعر واصفا هذا المشهد بدقة متناهیة قائلا

مهما ارتكب من الحزن شبیه بي
نبتسم في نفس الوقت

زورق لقیانانحرك 
كم نبذل جهدا في الإبحار بهذا الزورق من صمت

الحب صغیر كالنملة حافرة القصر
1.و كالقبر به ما لا نعرف من موت

حیث شبه الشاعر ،كما نلاحظ في هذه الأسطر توظیفا لعناصر المقارنة بالتشابه
به ما لا نعرف من الذي القبر بالحب الصغیر الذي یوجد بقلبه فهو بصغر النملة و 

كثرة بقائه وحیدا أصبح لنظراً فلنا عن وحدته وهو یفترس البیتزا،ثم یذهب لیعبر.موت
البحر الذي له جوع أزلي بسقوط القمر بالوحش المفترس ،حیث أصبح یشبه شقائه شبیهاً ب

مَ ثم یسأل لِ لبحر دون أن یلمسه بفضل جاذبیته بأحضانه كالقمر الذي بتحكم في حركة ا
ن الشاعر یشبه القلب الذي أو الجزر یقرب الماء من الشاطئ ثم یبعده عنه،و كالمدّ 

یهجره و ترك مسافة بینهما ذلك القمر الذي یحرك أعضاء البحر فیبعدها عن بعضها 
:و كأنه یعیش غربة مع قلبه فیقول

وحدي أفترس البیتزا
و الآن لنا طبق صلصة الحمراء على مد بحیرات الشفق

كنت الأشقى ، كالبحر له جوع أزلي لسقوط القمر بأحضانه
كنت الأشهى ، كالقمر یحرك أعضاء البحر بلا أدنى لمسات 

2و هذا الجزر بلا لقیا في بیت الفرق؟فلم المدَّ 

.17:الدیوان ن ص،بلغیث عادل - 1
.17:، ص،المصدر السابقالدیوان - 2
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فنجد أن عناصر المقارنة قلیلة بالمقارنة مع القصائد " بهاء الدین"أما في القصیدة 
في ثلاث مواضع فكان منها ما یمثل التشابه و الآخر المطابقة السابقة ، حیث وظفت 

:فیقول الشاعر
یا بهاء الدین

كأن تختفي قطرة من مطر في سموات صدرك
لكنها لا تموت...كأن لصفي إلى كمنجة یتكرر ذبح أنغامها 

1.البیوت ، البیوت ، البیوت: كأن یفصص المسافر زهرة الطریق قائلا 

أن الشاعر یطابق بین الحزن و قول كلمة سنجدالأسطر الشعریة تأملنا هذهفإذا 
ذكر أنه لن یره و یعود للحزن عندما یتاً الحب التي یلقیها في السماء ، ثم یذكر أن له قلب

و قد ساعد هذا النوع من الإحالة على تماسك القصائد مما یساعد القارئ ما بداخله أبدا،
.تأویل النص و فك شفراته على فهم مقاصد الشاعر و

و یظهر هذا الإحصاء بإحصاء هذه العناصر الاحالیة من المقارنةهذا محاولة و 
:ن في الجدولأن عنصر المشابهة أكثر العناصر توظیفا في الدیوان كما هو مبیّ 

كأنیشبهمثلالكافالعنصر المقارنة

111190719عدد التكرارات

.169:صالمصدر السابق،الدیوان ،- 1
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الإحالة المقارنة لا یختلف أو یقل عن غیرها من الإحالات بتساق الاإن مظهر 
كالضمائر و أسماء الإشارة و الأسماء الموصولة و غیرها ، فهي في أغلبها نصیة داخلیة 

و تؤطر لكثیر .تشكل جسرا لسانیا لعبور الدلالة خصوصا بتعالقها مع مفردات أخرى" لأنها
لا یمكن أن ،و بما أن الألفاظ التي تستعمل للمقارنة.1"في عالم النص الشعريمن الرؤیا 

.و تماسكهاتساق النص مما یولدأي لا بد من تعالقها مع غبرها ،تستقل بنفسها
.الأخضر بركةـل"لا أحد یربي الریح في الأقفاص " الاتساق المعجمي في دیوان-4

إذ یتخذ وسائل أخرى غیر ،من مظاهر الاتساق النصياً یعد الاتساق المعجمي مظهر 
حیث شكل ،معجمي عن السیاقالافي المفردات المستقلة بمعناهةمتمثلالالوسائل النحویة 

لكن عندما یعمد منتج ،مادة أولیة لا تمثل بعداً نصیاً على مستوى الجملة البسیطة أو المركبة
الكلمة المعجمیة في إن .المنسجمة مع المعنىالنص إلى انتاج فكرته یقوم باختیار الألفاظ 

ها و تناسقها مع باقي الكلمة طحد ذاتها، و إنّما ترابةدو قصلیست هي اللسانیات النص 
ین عبروا یسانلال:" أنمحمد مفتاحالمجاورة لها، أي ما یسبقها و ما یلاحقها حیث یرى 
، فهو یفرض تواجد 2"علاقة ضمنیةبالترابط عما كانت علاقته المشابهة أو المجاورة أو كانت 

نوع من الصلة بین المعالم المعجمیة التي یتوفر علیها النص و بین سیاقه، و حتى یتم  
: الكلمة في الخطاب الشعري باعتبارها كلمة مشحونة بدلالات متعددة المشارب" التعامل مع 

ة تؤسس علاقة حضاریة بصفة عامة، ولیس فقط كلمة عادی–اجتماعیة -ثقافیة–دینیة 
فإنها جمیعاً ،مباشرة تعینیة مع مرجعها ،ومهما تعددت الآراء بصدد معجم الخطاب الشعري

.   3"تهتقي في ضرورة الانتباه إلى خصوصیتل
و لهذا تدرس الكلمة من خلال قیامها بتلك العلاقات الدلالیة التي ینتجها السیاق 

یغدو بالضرورة جزءاً من البنیة الجمالیة للعمل " فهو ،و لا سیما الخطاب الشعري،الخطابي

الانسجام في دیوان أحد عشر كوكبا لمحمود درویشتحلیل الخطاب الشعري ثنائیة الاتساق و ،خوالدة فتحي رزق- 1
. 45:المرجع السابق،ص

.23:، ص1990، 2، بیروت، لبنان،طالمركز الثقافي العربي،دنامیة النص ،مفتاح محمد- 2
.249:، صالمصدر السابق،مدخل إلى انسجام الخطاب- ، لسانیات النصخطابي محمد - 33
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و یدخل في علاقات معتمدة مع مكوناته الأخرى، و هكذا یجب أن یقوم و یدرس من خلال 
.1"وجهة نظر هذه المقصدیة البنیویة

و بهذا سوف نتتبع المستوى المعجمي داخل المدونة من خلال التقسیم الذي قدمه 
، )Collocation(،التضام )Réitération(التكرار:،وهو كالآتية حسنهالیداي و رقی

).Parallélisme(التوازي 

:التكرار-1

في حد الظواهر اللغویة التي اتسمت بها جمیع اللغات، و خصوصاً منها هو أالتكرار 
قدیماً و حدیثاً، فكان محل اهتمام النحویین و العربیةاعتنى به أهل لقد .العربیةاللغة 

أمثلة على كل واعطاة، یو أنواعه و أغراضه البلاغالبلاغیین، فتحدثوا عن حقیقة التكرار
نوع و شواهد لكل غرض فكانت نظرتهم إلى تكرار في تماسك النَّصوص قلیلة، على نحو ما 

.2"جام و الاتساق و التناسقالتي تبث في الكلام الانس"من النحو " الجرجاني"عده 

و بما أنَّ دراستنا تدور حول أهمیة التكرار في تحقیق الاتساق النَّصي لدیوان الشعر 
في تحقیق ادورهأنواعه وو إلى نتطرق إلى مفهوم التكرار نحاول أن الجزائري المعاصر،س

.على مستوى عدة دواوینهذه الدواوین سواء على مستوى الدیوان الواحد أو فالاتساق النَّصي 

:مفهوم التكرار .1
:لغةً تعریف النكرار -أ

لفیروزآبادي ) قاموس المحیط(في ) كرر(تشیر المادة اللغویة : تعریف التكرار لغةً -1
التتابع مرّة بعد مرّة فالكَرّة،المرَّة و یقال،كرره تكریراً و تكراراً و تكِرَّة، أعاده مرّة "إلى معنى

.250السابق ،ص صدر، المخطابي محمد- 1

.231:ص،2007، 1،طدار المسیرة للتوزیع و النشر و الطباعة ،في اللسانیات و نحو النَّصخلیل إبراهیم ،-2
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ثمَُ رَدَدْنَا لَكُمْ :" في القرآن الكریم قال تعالى ) الكرّ (وردت بعض تصریفات و قد ،1"بعد أخرى
.06الآیة -الإسراء" الْكَرَّةَ عَلَیْهُم وَ أَمْدَدْنَاكُمْ بِأَمْوَالِ وَ بَنِینَ وَ جَعَلْنَاكُمْ أَكْثَرَ نَفِیراً 

.102الآیة –الشعراء " مِنِینَ فَلَو أَنَّ لَنَا كَرَّةً فَنَكُونَ مِن المُؤْ :" و قوله تعالى 
.12الآیة –النازعات " قَاُلوا تِلكَ إذاً كَرَّةُ خَاسِرةٌ :" و قوله تعالى 

الكرَّ الرجوع :" )مختاره(، یقول الرازي في "التكریر"و قد یأتي له تصریف آخر و هو 
و :" في مخصصه) ه458(و یقول ابن سیده . 2"الشيء تكریراً و تكراراً ، یقال كررت

و یجعلون ألف التكرار و الترداد بمنزلة ) تكریر(عوضاً عن الیاء في ) تكرار(في الألف 
.3"یاء تكریر و تردید 

نجد أنها تدور حول عدة معاني، "كرر"في مادة )لسان العرب(الناظر إلى معجم و 
و كرر الشيء.. الرجوع : الكرُّ : عدة محاور أساسیة لها و منها " ابن منظور"حیث یذكر 

كرّرت علیه الحدیث و كَرْكَرْتَهُ إذا ردّدته علیه : و یقال ]...[أعاده مرة بعد أخرى: و كركره 
البعث و تجدید الخلق بعد : الكُرّةو ]...[الرجوع على الشيء، و منه التكرار: الكرّ و ،]...[

: و الكرُّ ]...[الحبل الغلیظ: حبل تقاد به السفن في الماء، و قیل الكرّ : الكرّ الفناء، و 
.   4" ] ....[ما ضم ظَلفَتَي الرّحل و جمع بینهما

: عدة معاني فمنهار حولو دت" كرر"من خلال هذه  التعاریف اللغویة یتبین لنا أن مادة 

الرجوع، وهذا له علاقة بالإحالة على مذكور سابق داخل النَّص أو إحالة على سابق.

: تح،5باب الراء ،فصل الكاف،مادة كرر ، مج،القاموس المحیط،الفیروزآبادى مجد الدین أبو طاھر محمد بن یعقوب- 1

.مكتب تحقیق التراث في مؤسسة الرسالة،حمد نعیم
257:ص،1986،مكتبة لبنان،سف الشیخ محمد یو:، تحمختار الصحاح، بن عبد القادرأبي بكرمحمد بن الرازي-2
.
،بیروت ،لبنان 1مكتب التحقیق بدار إحیاء التراث العربي ،ط: ، تحالمخصصابن سیده بن اسماعیل الأندلسي ، -3
.256:، ص 1996،

.13،ج)كرر(، مادة ابن منظور ، المرجع السابق-4
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البعث، و الحبل الغلیظ : إعادة الشيء أكثر من مرة، و كذلك: أیضاً من معانیها
.لتفت لتكون حبلاً متیناً إالمشدود خیوطه بعضها ببعض و 

 الضم أحد معاني التماسكو كذلك ضم ظَلْفَتَي الرّحل، و.
 و تصریف الریح السحاب إذا جمعته بعد تفرق، فهذا یعني ضم الشيء و جعله في

.وحدة كلیة، و الدراسیة النَّصیة تدرس النَّصوص بصفتها وحدة كلیة
 اصطلاحاُ تعریف التكرار:

" الأثیرابن"أما من الناحیة الاصطلاحیة، فیعرفه البلاغیون العرب و على رأسهم 
. 1"دلالة اللفظ على المعنى مرددا"على أنه 

التردید و الإعادة،وهو أن یعلق المتكلم لفظة من "فیعرفه بأنهكشيالزر و یحدده 
حَتَّى نُؤْتَى مِثْلَ مَا أُوتِيَ رُسُلُ اللَّهِ ﴿: الكلام ثم یردها بعینها، و یعلقها بمعني آخر كقوله 

.2"124الآیة الأنعامسورة ﴾ اللَّهُ أَعْلَمُ 

عبارة عن الإثبات بشيء ) :" التعریفات(في كتابه التكرار) هـ392(الجرجانيیعرف 
إلى ما )خزانة الأدب و غایة الإرب(في كتابه ) هـ623(، و ذهب الحموي 3"مرّة بعد أخرى 

یكرر المتكلم اللفظة الواحدة باللفظ و المعنى "یتمثل في أن التكرارذهب إلیه سابقوه في أنّ  
.4"و المراد بذلك تأكید المدح أو الوصف أو الذّم أو التهویل أو الوعید أو الإنكار 

،نهضة مصر 3أحمد الحوفي، بدوي طبانة، ج:،تر المثل السائر في أدب الكانب و الشاعربن الأثیر ضیاء الدین ،ا-1
. 3:،دط، دت،ص

.301:التراث،القاهرة،ص،تح محمد أبو الفضل إبراهیم،مكتبة دار 3،جالبرهان في علوم القرآن،بدر الدینكشي الزرّ - 2
.113:، ص2007، القاهرة، 1نصر الدین تونسي، شركة القدس للتصویر،ط: ، تحالتعریفاتالقاضي الجرجاني ، - 3
، 1، دار الهلال ،ط1عصام شعیتو،ج: تح،خزانة الأدب و غایة الإربالحموي تقي الدین أبي بكر علي بن عبد االله،- 4

.161:،ص1987بیروت لبنان، 
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الاتقان في (قد ربط التكرار بمحاسن الفصاحة،وهذا ما ورد في كتابه السیوطيغیر أن 
كشيالزر لم یهمل "و .1"و من محاسن الفصاحة هو أبلغ من التوكید، وه) :" علوم القرآن

2"التكرار بالترادف ): البرهان في علوم القرآن(أهمیة هذا العنصر حیث سماه في كتابه

شكل من : " التكرار على أنهمحمد خطابينَّص، فیعرفالأما من منظور لسانیات 
أشكال الاتساق المعجمي یتطلب إعادة عنَّصر معجمي، أو ورود مرادف له، أو شبه مرادف 

،و تجدر الإشارة هنا إلى أن المصطلح التكرار الذي استعمله 3"أوعنَّصرا مطلقاً أو اسماً عاماً 
.ب القدامىن العر و صطلح التكرار الذي أورده البلاغی، هو نفسه م"محمد خطابي"

بأن الإحالة بالعودة تشمل على نوع آخر من الإحالة یتمثل في الأزهر الزنادو یذكر 
تكرار لفظ أو عدد من الألفاظ في بدایة كل جملة النَّص قصد التأكید و هو الإحالة 

.4"التكراریة

ذكر أنه و احداً من عوامل التماسك النَّصيفیجعله  و David Crystalدفید كریستالأما 
أو عدد من العناصر و یتمثل في إعادة عنصر،5"التعبیر الذي یكرر في الكل و الجزء"

بحیث تسهم هذه الظاهرة اللغّویة ،6"اللغویة في بدایة كل جملة من جمل النّص لغرض التأكید
ین بشكل واضح في ربط عناصر النص المتباعدة،كما تحقق استمراریة النّص و تلاحماً ب

لغوي من أول النّص إلى آخره، وهذا العنصر یربط صرً خلال استمراریة عنعناصره من 
و منه فإن العناصر المكررة تحافظ ،7" أجزاء النّص مع تضافر عوامل تماسك النّص الأخرى

محمد أبو الفضل إبراهیم ، الهیئة : ،تحالاتقان في علوم القرآنالسیوطي عبد الرحمان بن ابي بكر جلال الدین،- 1
.  2:، ص1المصریة العامة للكتاب، ط

.21:صالمصدر السابق، ، 2،ج، علم اللغة النصيالفقي صبحي ابراهیم - 2
.24:السابق، صصدرخطابي محمد ،الم- 3
.119: السابق،صصدر ، الم،نسیج النصالأزهرالزناد- 4
.19: ،ص2السابق،جصدرالفقي صبحي إبراهیم ، الم- 5
.119:صالمصدر السابق، الزناد الأزهر ، نسیج النص ، - 6
.22: ص، المصدر السابق،أصبحي إبراهیملفقيا- 7
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ي لهذا النص، لأن تكثیف لعلى بنیة النص و تماسكه، وهي بذلك تخدم الجانب التداو 
یعني بذلك إعادة تأكیده في كل مرّة بهذا الأسلوب المفردات أو شبهها عن طریق التكریر 

اللغوي الحامل لمعاني جدیدة التي تعبر عنها هذه اللغة الشعریة و التي تُعد المفردة اللغویة 
لغة مصفاة و مركزه، فلا یسمح للشاعر " مقصودة في حد ذاتها لتبلیغ مقاصد الخطاب لأنها

حد الذي یحمل أكبر طاقة من الفعالیة في السیاق باستخدام اللفظ إلا أن یكون هو اللفظ الأو 
.1"الشعري

ل مهمة سهلملاحظة مباشرة، مما یایضاً من أظهر وسائل الاتساق كما یعد التكرار أ
التكرار " أن ) Vandijk(دایك نافو یرى .تسهل مقارنة بالوسائل الأخرى،حیثالقارئ

البسیط لوحدة معجمیة ما في عدد من الجمل لا یعد بأیة حال من الأحوال قیوداً للنحویة 
بمعنى ) توجیه محدد / تنظیم ( غیر أن أساسTextuelle Grammutikalitatالنصیة 

أن ثمة وحدات معجمیة في البنیة الدلالیة للجمل التالیة یجب أن تكون متماسكة استناداً إلى
من خلال بنیة ) یعمل(جمل سابقاً، و یرى أن ذلك القید الكامن بشكل أعمق و الأعم یكون 

.2"و المخطط التالي یوضح أنواع أو صور التكرار.كبرى نصیة
.3الذي یوضح الصور التكرارمحمد خطابي ننقل هنا المخطط التالي عنو 

.184:، ص1966بیروت، ، دار الثقافة، شعر العربي المعاصراسماعیل عز الدین ،- 1
.244:ص، المصدر السابق، المفاهیم و الاتجاهات–،علم لغة النص بحیري سعید حسن-2

.27: صمدخل إلى انسجام الخطاب،المصدر السابق،-لسانیات النصخطابي محمد،- 3
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:ذكر نوعین لها تتنوع صور الروابط التكراریة، إذ یمكن 
:و هو نوعان ) التكرار الكلي(التكرار المحض -1
 أي یكون المسمى واحد(التكرار مع وحدة المرجع.(
 أي المسمى متعدد(التكرار مع اختلاف المرجع.(
و یقصد به تكرار عنَّصر سبق استخدامه، و لكن في أشكال وفئات : التكرار الجزئي -2

.مختلفة
.یضم كلمات تختلف في الشكل و متفقة في المعنىو: التكرار بالمرادف  -3
و هو یشبه الجناس الناقص أي اتفاق كبیر في المبنى مع وجود اختلاف : شبه التكرار -4

.في صوت واحد عادة 
و هو تكرار بنیة لغویة معینة مع شغلها بعناصر معجمیة ) : النسق(التوازي رتكرا-5

.جدیدة
:و هناك من یذكر للتكرار عدة أنواع هي 

.تكرار الحروف و الكلمات و العبارات و الجمل و الفقرات أحیاناً -1
.1تكرار القصص-2

" لفظ الجلالة"فالنوع الأول یظهر في القرآن الكریم داخل السورة، و من أمثلة تكرار 
،و من خلال هذا النوع یظهر 13الآیة سورة الرحمان﴾فبأي ءَالآء رَبّكُمَا تكذبان﴿أو تكرار

.الاتساق النَّصي بین أجزاء أو وحدات السورة

أما النوع الثاني فإنه لا یحقق الاتساق بین أجزاء السورة،كونه یحصل على مستوى 
السور المختلفة، حیث لا تكرر القصة في السورة واحدة، و إنما یتكرر ذكرها في القرآن 

بعض قصص الأنبیاء، منها قصة أدام و إبلیس، وقصة : ثل ذلكالكریم بصفة عامة م

)دیسمبر/أكتوبر(،32مج،2ددع،مجلة عالم ،علم النَّص أسسه المعرفیة و تجلیاته النقدیةجمیل عبد المجید،- 1
.146: ،ص
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و لكون النوع الثاني لا یحقق الاتساق على مستوى السورة الواحدة . الخ...موسى علیه السلام
.فإننا سنقتصر في درسة على النوع الأول

: ه البلاغیة ضوظائف التكرار و أغرا-3

تكرار المعجمي، و عددوها له و اعتبروا لقد تناول كثیر من البلاغیین وظائف ال
في كتابه تسع وظائف للتكرار حیث یقول ابن رشیق، یذكر )عیب( التكرار دون وظیفة تذكر

أو كان على ]...[و لا یجب للشاعر أن یكرر اسماً إلا على وجهة التشویق و الاستعذاب:"
أو التعظیم للمحكي عنهأو على سبیل]...[اً سبیل التنویه و الإشادة بذكر، إن كان مدح

، و هذا یوحي بأن 1".أو على وجهة الوعید و التهدید]...[على سبیل التقریر و التوبیخ
.البلاغیین العرب قد اهتدوا إلى كثیر من وظائف التكرار

أما وظیفته في إطار لسانیات النَّص، فقد ذكر الباحثون في مجال هذا العلم عدة وظائف 
یعطي منتج النَّص القدرة " ، وكذلك 2"یهدف إلى تدعیم التماسك النَّصي"یأتي على رأسها أنه 

.3"على خلق صورة لغویة جدیدة

ص سواء كان في بدایة فوجود التكرار في النَّص یحقق الاتساق،و ترابط وحدات النَّ 
النَّص أو في نهایته أو حتى في ثنایاه، و سواء كان كلمة أو جملة أو عبارة أو حتى تكرار 

.آیة في سورة من سور القرآن الكریم

،دار الجیل ، 2محمد محي الدین عبد المجید، ج:، تحالعمدة في محاسن الشعر و آدابهالقیرواني ابن رشیق ،-1
.73: ،ص1982بیروت،دط،

.21:السابق، صصدرالم، الفقي صبحي ابراهیم -2
.306:،صالسابقالمصدر ،، النص و الخطاب و الإجراءدي بوجراند روبرت-3
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:أهداف التكرار

1:یستعمل التكرار في مجالات لغویة عدة، ومن أهم أهدافه مایلي

.تقریر وجهة نظر معینة و توكیدها -أ
.التعبیر عن الدهشة من وقائع قد تبدو متضاربة،مع وجهة نظر مستقبل النص -ب
أي لرفض مادة هالداي و رقیة حسننكار كما یعرفه لایستعمل التكرار من أجل ا-ج

.في مقال سابق ) أو ضمناً (رفضت صراحة 
مقاطعة كذلك یجد المرء عاملا سیاقیاً آخر یستدعى التكرار هو الحاجة إلى التغلب إلى -د

.شخص آخر لحدیثه بكلام غیر ذي صلة و إلى متابعة إنتاجه للنص 
و بما أن التكرار، كالوصف من الخصائص اللغویة المحتوم لزومها للأعمال الأدبیة 
سردیة كانت أم غیر سردیة، فإن المرء یضطر لتكرار الألفاظ، أو بعض الأفكار، أو 

: بعض العبارات لأسباب مختلفة منها
اللغة لا تسعف الكاتب بالسعة و التبحر، أو لنقل أن الكاتب هو الذي لا یسعفها -أ"

.بالتبحر فیها، و التمكن من كل معجم ألفاظها،فیقع التكرار في ما منه بد 
.أن طبیعة الموضوع المعالج تقتضي تكرار معان و أفكار مختلفة -ب
ة و یحترف تنسیق الكلام فیلجأ لكل كاتب معجمه اللغوي، فالكاتب حین یدمن الكتاب-ج

.2"إلى التكرار، وقد تصبح هذه الظاهرة عادة عنده 
و السؤال الذي یطرح نفسه في هذا المقام ،كیف یمكن لهذه الوسیلة الاتساقیة 

أن تسهم في التماسك النصي  لهذه المدونة ؟) التكراریة(

أبوغزالة إلهام ، علي خلیل حمد، مدخل إلى علم لغة النص تطبیقات لنظریة روبرت دیبوجراند و ولفجانج ،الهیئة - 1
.  82/83: ، ص ص 1999، 2المصریة العامة، للكتاب،ط

،دیوان المدقمعالجة تفكیكیة سیمیائیة مركبة لروایة زقاق-تحلیل الخطاب السرديینظر مرتاض عبد الملك،-2
.  268:،ص1995المطبوعات الجامعیة، الساحة المركزیة،بن عكنون، الجزائر، دط،
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لا أحد یربي الریح في "سنتطرق إلى إحصاء التكرارات الموجودة في دیوان 
.ل محمد بن جلول"اللیل كله على طاولتي"ل الأخضر بركة، و دیوان "الأقفاص

یظهر أن )لا أحد یربي الریح في الأقفاص(الأخضر بركةمن خلال عنوان الدیوان
الریح لا " عنصر إلى الیمین حیث یمكن القول أي یمكن زحزحة الهي البؤرة " الریح"كلمة 

أكثر هر فلا بد أن یكون تكرار بأأن هذه الكلمة هي العنصر الما ، و بم"تربى في الأقفاص
، و لقد تكررت هذه الریحمن مرّة، حیث نجد أن أول قصیدة في هذا الدیوان تحمل اسم 

.مرة43التي وصل عددها إلى " الریح"مرة ،و كان أكثرها في قصیدة 65الكلمة أو اللفظة 
ومن المعقول أن محمول النص برمتهفي النص هي)الریح(ر كلمة امكننا تفسیر تكر ی

یقول في ،یتكرر هذا العدد للتنبیه على مفاصل الرؤیة التي یُرید المبدع أن یقدمها للقارئ
):الریح(قصیدة 

ما ثَّم من أحدٍ 
.في الأقفاص الریحَ یربي 

.ها بأقراص أحدٍ یُهدئأو 
.كي تتكلم الأشجار الریحُ تهب 
1.لا ترتاح في مقهىالریح

أن هناك أحد له القدرة على أن یتحكم أو یسیطر على الریح ینفي الشاعر إن 
فهي تهب لتسمح للأشجار بالتكلم و هي لا تعرف الراحة مرة ، )ما(مستعملاً حرف النفي 

تكرر هذا اللفظ في الدیوان فلقد . یكون حراً بدون قیدلاو الاستقرار كذلك المتجول العاشق 
أي یكون المسمى (مع وحدة المرجع التكرار المحض" و یعد هذا التكرار نوعاً منمرة،78

كلمة لاً المتعدد لنفس الكلمة، كما نجد أنه هناك تكرار و الذي یظهر من التكرار 2)"واحداً 

.6/7:، ص ص2016،الوطن الیوم ،الجزائر، لا أحد یربي الریح في الأقفاصدیوان،بركة الأخضر - 1
.107:، ص، المصدر السابقنحو اتجاه جدید في الدرس النحوي–نحو النص عفیفي أحمد ،- 2
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فمثلاً "حدائق النار"مرة في قصیدة 15تها االنار من نفس الدیوان ،و التي بلغ عدد تكرار 
:في قوله

یاقوت الكتابةِ النارُ 
ارج الأوصاف خإلاّ لانفلات النارُ لا تمت 

تأنسالنارلا أكذوبة ب
1النارالعريُ ثوب 

-48-47-45-42-34-28- 23-16(سطر الاتكرار كلمة النار فيإلىإضافة
هذا النوع من التكرار إلى الترابط بین أسطر القصیدة بمما أدىمن القصیدة )51-52

بكثرة في هذا الدیوان و الذي نجده في معظم قصائد  اً ه متوفر االواحدة،وهذا ما وجدن
:و عدد تكراراتهالجدول التالي العنصر المكرریوضح الدیوان، و 

عدد التكرارات العنصر المكررنوان القصیدة ع
مرة48الریح"الریح " 
مرة15النار"حدائق النار" 
مرة18الضوء"حدائق اضوء" 
مرات10الماء" مدیح الماء" 
مرات08ترابا"یا ترابا" 
مرة14الغیوم/ الغیم "الغیم " 
مرات05الأشجار"الأشجار" 
18/33/06الریح/الماء/ البحر"أیها البحر" 

توازي (الصباح الذي ورِد الصباح
)عمودي

07

09/15أبیض/ بیضاء "عتبات البیاض " 

.13:،ص، المصدر السابقالدیوان بركة الأخضر ، - 1
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من خلال الجدول أن التكرار قد انبث و توزع بین ثنایا الدیوان لیشكل ما نلاحظه 
یعبر القارئ من امعلماً بارزاً من معالم اتساق النص الشعري، بحیث شكل حضوره جسر 

خلاله من قصیدة إلى أخرى، منتقلاً على متن مفردات مستوحاة من الطبیعة لیخرج الشاعر 
إلاّ تلك التي تحاكيلصمت،و لتصغي إلیه الآذان مخترقاً ما یختلج في صدره لأن یقول 

و التي في قصیدة حدائق الضوءالضوءالطبیعة و تأنسها، حیث نجد تكرار لفظةأصوات
: یقول الشاعر ،مرة18كان عدد تكراراتها 

الضوء ضوءٌ    
لا یثرثر 

لا یفكر في الإضاءة بل یضیئ 
و لیس محتاجاً إلى المصباح 

بل یحتاجه المصباحُ 
،لا یلمعه مدیحٌ .. ضوءٌ 

1، یطفئ العتمات ، لا العتمات تطفئه

: ،فیقول الشاعر) لا(كما نلاحظ في نفس القصیدة تكرار لحرف النفي 
شرقیة جهتي، یقول الضوء لا غربیةلا

حقیبة الضوء المسافر في قطار النص، 
2یستعجل الضوء الوصول إلى الوصوللا

یرتب موعداً ،لا
یأتي لیأتي ،

یذوب على بساط المنح ،لا
1یملك الضوء المكابحَ،لا

.17:،ص، المصدر السابقالدیوانبركة الأخضر ، - 1
18: الدیوان تفسه ، ص- 2
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هذه النفي اتساقیة النص في كثیر من المواضع،كما هو واضح في تكرارعززقدلف
القصیدة، مما عزز رؤیا الشاعر لحالة الانفلات و رفض ما هو كائن، و العیش كما 

یزید من خلق الشاعر لحالة التدهور و الانحطاط ) لا(یفترض أن یكون، فالنفي بحرف 
و وطدت، وقد حققت هذه الأداة حالة من التماسك داخل القصیدة، التي یرها في واقعه

حیث) الریح(قصائد أخرى من الدیوان كما هو ملاحظ في قصیدة ضمن تماسكها 
:و المرجو من الدیوان حیث یقول الشاعر ،في المعاني المقصودةاً نلاحظ تطابق
قصیدة الضوءقصیدة الریح

لا تحمل الریح الحقائب حین ترحل 
لا جمارك یفحصون لها الوثائق في 

الطریق على حدود الأرض
لا شرطي،

لا دركي یسألها البطاقة 

لا یملك الضوء المكابحَ 
لا یستعجل الضوء الوصول إلى وصولٍ 

موعداً،لا یرتب 
.لا محطات بها ینزل

الضوء انطلاق السهم، مقودُ سرعةٍ  
،و الذي زاد من اتساق ع بین ثنایا الدیوان و على ذكر التكرار المحض الموزّ 

ورد (مثلاً قصیدة ،مع غیرها من القصائدتلاحمها القصیدة الواحدة في ذاتها و 
،و التي بدورها أحالت إلى دلالات ألقت )الصباح الذي(تكررت فیها عبارة ) الصباح

یستشرق مبصرة الفالصباح بطبیعته المشرقة ،بالمتلقي إلى شاطئ التأویل و التخمین
فهو ینوء بجملة ما آفاق الأمل و الخیر إلا أنه في هذا المحل أو الموقع الذي أخذه 

و الهجران،ةمحملاً بنفحات لشقاء و لا مبالاالمعروفة، و إنما أصبحالحقائقلیس 
انكسار كلها رمزت إلیها الكلمة المحذوفة بعد اسم الموصول الذي صاحب لفظة 

:الصباح، فیقول 
...الصباح الذي 

تتثاءب فیه النوافذ ملفوفة في قماش الغسیل 

18:ص، المصدر السابق،الدیوانبركة الأخضر ،- 1
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...الصباح الذي 
لم یعد یتحدث الحیاة كثیراً 

لكي تتسلق أسطورةً أو حجر 
...الصباح الذي 

لم تعد تلتقي فیه بالنحلة الوردة المائلة
...الصباح الذي 

1مثل اسفنجة مُشع بالضجر

و ما حملنا على أن نؤول المحذوف و نقدره على أنه یدل على حالات الشقاء 
هو ما جاء بعد تلك العبارة من كلمات دلت ،الفراق و الضجر و الانكسار و غیرهو 

.على أن المحذوف یحیل على نفس منزعجة، و ضجرة
یتعثر –لم یعد تلتقي –لم یعد یتحدث –تتثاءب :  (كلمات هي یؤكد ذلك من ما و
و ما أكد ذلك ما جاء في الأسطر الموالیة الثاني عشر و الثالث عشر و )الضجر-

–یتمرغ –لا أحد ، كَبدْ (المعانيالرابع عشر و الخامس عشر من كلمات حملت تلك 
:یقول الشاعر)ینكسر 

باللا أحدالصباح المشبه 
كَبدْ الصباح الذي في 

إثر المطرالوحلفي یتمرغالصباح الذي 
الصباح الذي ینكسر 

2مثل قلب مطلقة

اً معجممما فرض علیه ،هأن توضح نفسیة الشاعر و مقصدهذه الكلمات من شأنو
لأن التداخل :" المشروع الفكري المراد طرحهلبنائیةیاً خاصاً بتلك الحالة،حیث أسست لغو 

.123:ص، المصدر السابق،الدیوانبركة الأخضر ،- 1
. 123:ص،الدیوانبركة الأخصر،- 2
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الذي دعیت المعجمي یخلق عدة معانٍ فرعیة عرضیة تقرأ بتشكلات مختلفة بحسب الوسط 
التكرار إحدى ركائزها د آلیةعُ ،وهذه الرؤیا التي تَ 1"كنائیاً علیهمنه الكلمة مما یجعلها مؤشراً 

.اللغویة تربط أجزاء النّص الشعري كله
التي لا ریب "حدائق الضوء"في قصیدة الضوءالتوجه تكرار لفظة و لعل ما یدعم هذا 

ینبغي أن "،و یبدو أنه مقصود إذ أنه الصباحالمفتوحة تتصل مع فعل تكریر لفظة أن دلالتها 
بحیث تتأزر 2"یكون وثیق الارتباط المعنى العام و إلاّ كان لفظة متكلفة لا سبیل إلى قبولها 

بین (تربط أوصال الدیوانالتي تحدث مفارقة دلالیة،الاّ أنها ) اللیل(المفردات مع مفردة هذه
. عتمم،فهي تعكس الواقع المظلم و ال)قصائده

حال الفتشیداً للمعنى تلاعب الشاعر بالألفاظ معبر عن القلق الذي زرعه في نفسه 
:عام حیث یقول الشاعر مدینة بلعباس بشكل خاص و الجزائر بشكلإلیه ت الذي آل

أین كنتُ قبیل أن یحتك بي هذا المكان للمبیت 
اللیل أم أني أسیر تحت غطاء برمیل ملئ بالزیوت؟

؟..اللیل أم هي أمةٌ مركونةٌ في ظلمة المرآب عاطلة المحرك
.اللیلُ غابة من أنفس محشوة في جیب سروال الزوال 

:بأنواعه مجمد بن جلول)ه على طاولتيلّ كاللیل (دوینشواهد أخرى للتكرار في الوهذه 
عنوان 
الدیوان

عنوان
القصیدة

مواضع التكرارالكلمة المكررة

اللیل كله 
على طاولتي

محشو بأرجل
12/13:ص

كوابیس

فئران

مزعجة،كوابیسأدعكُ ظهر 
بنهایات مُرعبة،أفقدكِ لوهلةٍ كوابیس
!وحدتيفئرانلأعجنه 

مسالمةٌ لا تقرض هواء الغرفة فئران

.56:، ص،المصدر السابقدینامیة النص ، تنظیر و انجاز، مفتاح محمد- 11
.264:،ص1993، 7،بیروت،طیین،دار العلم الملاقضایا الشعر المعاصرنازك الملائكة،- 2
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غبار لقاءٍ 
قدیمٍ 

16/17:ص

عن غیمات 
قادمة لا تمر

21/22:ص

تحججتَ 

النجمة

مسحت

اللّیل

الضباب

الطریق

تتمدد داخلي و في عروقي و دمي فئران
بذلك و توهمت كممسوس یتقطر تحججتَ 
باللیل،

كثیراً بألم یدیك على الطیرانتحججتَ 
المحفورة بأظافر أسنان حادةٍ و یابسةٍ النجمة
بلا زیف أو شبیهِ النجمةالنجمة
المعلوكة بنصف حصى و ابتلعتهاالنجمة
التي مسحت لمعتها بعد رحیلك النجمة
لمعتها بعد رحیلكمسحتالتي النجمة
قشور عشاء بائتمسحت
روائح مارةٍ حبیسة كصورة تذكاریةمسحت
بقایا سجائر و منادیل و أوراق لا مسحت

تدل
مساء ثقیلاً یمدد أرجله الكسیحة عليمسحت
غبار لقاء قدیممسحت

اللّیلیلبس جلدتهم غطاء من 
المتجمد ببرد عواء بعید  اللیل

كثیف یرتب بدلته ضباب
لمیع یشبه صلعتهضباب
یرید یتدرج ملتفقا صوف الصباحات ضباب

الطریقترعى على 
الذي لا یفسح الطریقالطریق
الضامر بجنائب لیلالطریق
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ترفع بالعطر 
صوت النافذة

25/26:ص

عویلٌ طویلٌ 
28/29:ص

من مطار 
موعدي 
القدیم

34:ص

السجائر

احسبها

جثث

فكرتي

طلبأ

نوتة

نفاس تطلع من جحیم أمزامیر السجائر
صابع تحرك ثوب نحاس شاردأالسجائر

السجائر 
قمیصك اللیلي شجار من خیط أاحسبها
عصابي أشجار عائدة تراقص أاحسبها
صابعيأوتار مسلك بین أاحسبها
جراس و أزهار زاهیة على شكل أاحسبها

نایاتٍ 
ناقمة ترقد داخل غابة روحكجثث
س صباح ٍ أمنقحة تحمل ر جثث

عنك بعدما قطفتها متورمةفكرتي
المبللة على حواف السریر فكرتي
الحافیة بنصف كلام مبهم فكرتي
المرعبةفكرتي
خرةأتي متأعنك تفكرتي
تي معطلة و بلا رغبةٍ أعنك تفكرتي

اللیل كله على طاولتيطلبأ
ندیما على كأس فارغةشبحي طلبأ

عالیةٌ نوتةٌ 
من مساءٍ عجوزِ نوتةٌ 
بسكاكین ترقص على موسیقى عالمیةنوتةٌ 
من هواء یكنس مجسدانوتةٌ 
من ماء تعزف دیرانوتةٌ 



)2016-2001( الاتساق في  الشعر الجزائري المعاصر الألفیة الأخیرة: الفصل الثاني 

135

و أحمرك
قذائف أخرى

40:ص

أشمك من 
مسافة موتى

45/47:ص

حمرلأا

صعدأ

سرقأ

تحرس مرقد فسادٍ خفیفاتنوتةٌ 
حزینةنوتةٌ 
غائمةٌ نوتةٌ 
على شفتیك حمرلأانت بقلیل من أثمة 

الكاتم على جسدك حمرلأا
القاتم على وجنتیك كشال عابس في حمرلأا

وجه
تتأبطه قذیفة حمرأ
الیابس حمرلأا
ي زومبي كاشفننأكما لو صعدأ
بكامل عفنيصعدأ
بكامل حشراتي و دیداني و تحلليصعدأ
اعضاء جدیدة للزینة سرقأ
لامرأة لا عینا بنیةً لا یهم ان كانت سرقأ

تشبهك
شعرا اسود سأقص بعضهسرقأ
صابع تعزف و فما یفقه كل اللغات أسرقأ
شیاء كثیرة اعرف انك حلمت بها فيأسرقأ
نها تحرصكأشیاء اعرف أسرقأ
رجلك و ارقص معهاأرجلا بمقاس أسرقأ
لمعتك تلك و لالئ نظرتك كلهاسرقأ
نني بلا سببأدعي أكاملة و سرقكأ
ماكني المعناة أمخابئي و كل عرفأ
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أخفي ندبتي 
بقبعة قرصان

60:ص

نخبك باردٌ 
من رجله

: ص
90/91

مشهد الغرفة 
17U
92:ص

اعرف

هنا

انا عائد

اذكر

)باب الشارف(بحي
خر الرسائل القصیرة آرقم حسابي و عرفأ

على هاتفي
جملة والدي السحریة سقد روحكعرفأ
صدقاء لأو بعض ا)الفرع(مقهى عرفأ

المملین جدا
كي (غنیة حسني أول و لأطریقي اعرفأ

)تكون معایا
نومي على الطاولةخیر و لأطریقي اعرفأ

لم یعد للحرب حاجةٌ هناعلى ركبتیها 
میتٌ كلٌ هنا خلف هذا الحائط نائمهنافكلٌ 

نا عائدأ
أمثل جندي عاطل فقد عینه بالخط

كي اطرق الباب نا عائدأ
ناقص و وحیدانا عائدأ
مشهد النافذة في الغرفة ذكرأ
غصانها العاریةأالشجرة الفارعة بذكرأ
ضجیج الغرفة المجاورة كنشید البحارة ذكرأ

العابرین
الكتب القلیلة المرسیة كطرق النجاةذكرأ
قاءالزر حبال الغسیل ذكرأ
زجاجات الماء صبیحة كنوارس نائمةٍ ذكرأ
شرعةٍ لأالقمصان المطلقة كاذكرأ
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غبار لقاء 
قدیم

16:ص
بیاض طارئ

20:ص
عن غیمات 
قادمة لا تمر

21:ص

ترفع بالعطر 
صوت النافذة

25:ص

ینقطر بذلك و توهمت كممسوستحججتاللیل/تحججتَ 
بالیل

لم یدیك على الطیران أكثیرا بتحججت
اللیلاثر 

؟اللیلوراقي البیضاء هي كل ما یزعج أ
ن نفترق یدس في جیبي ما تبقى من أو قبل 

اللیل
اللیلبلبس جلدتهم غطاء من 

یلبسُ جلدتهم غطاء من اللیل 
اللیل المتجمد ببرد عواءٍ بعیدٍ 

لیلٍ الطریق الضامر بجنائب
باللیلتحرك عادتي في حرق أرجلي 

المسوس بفرشاة نجوم لازبةٍ  اللیل
لجأ إلى أسلوب التكرار في دیوانهبن جلولمحمدمن خلال الجدول نلاحظ أن الشاعر 

، حیث سجلنا حضور كلمة اللیل بشكل واضح في قصائد الدیوان،و تواتر )الكلي(المحض 
" كله على طاولتياللّیل" ن مرة،و التي أفصح عنها في عنوان دیوانه یعددها بخمس و عشر 

:في قوله " عویلٌ طویلٌ "تكریر العنوان بأكمله في قصیدة ضف إلى ذلك 
، و التي كانت من دلالتها الأرق ، والضیاع الذي یعیشه 1"أطلبُ اللّیل كله على طاولتي"

:الشاعر طوال اللّیل، و یُذهب عنه النعاس و النوم، فیقول 
السجائر ،بعد منتصف اللّیل؟ ، متى تخرج الأشباح، أطلبُ شبحي ندیماً على كأسٍ فارغة

أیتها النجوم ، سأقول لتلك الأشیاء المتلألئة في الغرفة،أصابع تحرك كوب نعاسٍ شاردٍ 
النجمة ،أنحت رأساً مستیقظاً ، أفتت حجر و سادتي، المُقعصة كسجائر فوق طاولتي

.29:صالمصدر السابق،،،دیواناللّیل كله على طاولتيبن جلول محمد،- 1
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فوق طاولة من ،بعد رحیلكالنجمة التي مسحت لمعتها، المعلوكة بنصف حصىّ و ابتلعتها
هكذا ،أوراقي البیضاء هي كل ما یزعج اللّیل، لا كؤوس كثیرة على طاولة، الحنین والوجع

.كل یوم
أن الشاعر لا ینام اللّیل وهو یراقب النجوم و یدخن نامن خلال هذه الأسطر لاحظ

الإنسان بالأرق ینام عندما یشعر و هو یحاول أن ،حتى یذهب عن نفسه القلق و التوتر
.یشعر بأن الوسادة صلبة كالحجر رغم أنها نفس الوسادة التي یتوسدها كل یوم

.رق الإنسان فیصبح اللّیل طویلاً ؤ ا من الأمور التي  تمو غیرهشعوره بالحیرة و القلق 
لهذا الشاعر یصور لنا حالته و هو یبحث عن أنیس لوحدته من أشباح و نجوم مقصعة و و 

و قصائد الدیوان فأدى هذا التكرار إلى تلاحم . و تلك الأشیاء المتلألئة في الغرفةسجائر 
.فیم بینها و مع عنوانههاتشابك

: محمد بن جلولللشاعر )ه على طاولتياللّیل كلّ (التكرار الجزئي في دیوان -2
.ن التكرار الجزئي في الدیوان طالجدول التالي یوضح موا

مواضع التكرارالكلمات المكررةرقم القصیدة

2
امنحیني
منحته

11:صبریقك قلیلاً امنحیني-
11:صلأرجلي كان أجنحة منحتهِ ما -

3
7
11

رقصةِ 
تراقص
أرقص

12:صتانغوكرقصةِ تذوب 
26:صأعصابيتُراقصأحسبها أبكاراً عائدة 

47:صمعهاأرقصأسرق أرجلاً مقاس رجلك و 
3
3
3
20
6

–نم –تنام 
النوم

تنامین 
نائم ال

نیاماً 

13:صكي تنام، و نم كي 
13:صقبل النوم أحفرُ معها مسكنها
14:صتنامین عاریةٍ كقطعة جبنةٍ 

87:صنائمٌ و حذائي ال
21: صأحسبهم نیاماً 
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3-4
3
5
4

المحفورة–أحفر 

نجوم–النجمة 
أنجماً 

17:صبأظافر أسنانٍ حادةٍ و یابسةٍ المحفورةالنجمة

13:ص.معها مسالكهاأحفرقبل النوم 
19:صقدیمة تراءى لها أن الذي كان یلمعنجومغیر 

16:صمنك تشعأنجماً أن ثمة كائنات أخرى أكثر 

3
3
12

صباحات 
صباحي
صباح

22:صبالیةصباحاتیتدرج متلفقاً صوف شریدٌ ضبابٌ 

21:صهذا لا یمرون صباحيحتى في 
49:الخیر، لا باب لحفرتي صصباحُ 

18
14

قراصنة
قرصان

79:صیسرقون صنادیق أحلاميلقراصنةیحملُ أغنیة 

57:صو أقطع البحر قرصانسأخفي ندبتي بقبعة 
2
19

أجنحة
جناحايَ 

11:صما منحته لأرجلي كان أجنحة
82:ص!سعفنيجناحايَ و لا تُ 

4
9
10

أموات 
میت

الموتى

16:صتتآكل أرجلهم في الأسفلأموات
37:صمیتٍ على قبر طفلٍ 

42:صالموتىكان على جثة مثلجة أن تقبل مزیداً من 
7
8
26

أشباح 
شبحي
شبحٌ 

25:صغریبة ترسم فوق ألواح متعددة أشباح 
29:صندیما على كأسٍ شبحيأطلب 

57:ص!لیليسیئُ المزاج و مبتدئٌ على موعدٍ شبحٌ أنا 

7
8
13

أزهاراً 
المزهریة

زهریاً 
زهرة 

26:صزاهیة على شكل أجراس ونایات أزهاراً أحسبها 
28:صالمزهریةفكرتي عنك بعدما قطفتها متورمة جفون 

54:صزهریاً أرتدي معطفاً 
83:صزهرةندبة صغیرة على شكل قلبي تتفتح 

3
12

دمي 
دماء 

13:صدميفئران تتمدد داخلي و في عروقي و 
50:صمضرجة  دماءعلى أطفال أطراف مقلوبة،و 
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12
12

قتل
القاتلة

50:صالوقت و ردم فراغ ثعابینقتلكحیلة في 
51:صالقاتلةفي كل مرة یعرقل طفل إصابته 

2
17

تتماوج 
الموج

11:صتتماوجتدفع بقلبي الكسیح عالیاً كحشرة مُضیئة 
75:صكالموجالتي تملأ رمل اللغة، تسربُ 

7
16

السجائر
سیجارة

25:صمزامیر أنفاس تطلع من جحیم فمي السجائر
66:صسیجارةتمرُّ لشمةٌ على أسنانِ 

للشاعر )ه على طاولتياللّیل كلّ (لاحظ من خلال تتبع ظاهرة التكرار في الدیوان ن
:مایلي محمد بن جلول

عملیة حشو لا أهمیة لاإفالأخیر ما هو ،غیر التكرار في النثرأن التكرار في الشعر -أ
حمل دلالات مختلفة حسب تيالأول و التي هي تكرار في الشعر فها التكرار لها،أم

آخر غیر الذي سبق، وهذا ئاً قرأ في الصورة المكرر شینلا "ق،وتوظیفها في السیا
.1"التكرار یسهم في عملیة الإیحاء و تعمیق أثر الصورة في ذهن القارئ

هو واضح من خلال كماهیمنة التكرار التام و التكرار الجزئي على هذا الدیوان و -ب
.اً السابقالجدول المقدم 

بین لشاعرالقد أدى التكرار التام و التكرار الجزئي إلى ترابط النص ،حیث ربط-ت
بین أسطر ربط المما یسهم في أجزاء القصائد في حد ذاتها و الدیوان بشكل عام، 

المفاهیم و الأفكار التي التي نصت علیها ثوابت الالقصیدة و بین القصائد،لتؤكد 
.لخطاب لاكتلة واحدة و موضوعباعتبارهعالم النصتكونّ 

عن طریق )اللّیل كله على طاولتي(تم استخدام ظاهرة التكرار المعجمي في دیوان -ث
.ن زادا من إثراء و اتساقیة الدیوانیالتكرار المحض و التكرار الجزئي اللذ

1،مطبة هومه،الجزائر،طشعراء الشباب أنموذجا-الأسلوبیة في لشعر الجزائري المعاصرالبنیات هیمه عبد الحمید،- 1
.46: ص،1998
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فضلاً عن دلالته النفسیة ویعد " في تحقیق اتساقیة النّصصر أساسيٌّ التكرار عنإن -ج
ي على فضالنغمة و الخفة في الأسلوب مما ییحمل دلالات فنیة تكمن في تحقیق 

النص قدرة أكبر في التأثیر على المتلقي،وهذا یوضح لنا مدى أهمیة عنصر الإیقاع 
استفادة الشاعر المعاصر من هذا العنصر الموسیقي في التجربة الشعریة وكیفیة 

.1"المهم في التشكیل الفني

:التضام -2

زوج من الكلمات توارد " ام عنصرا مهما في المستوى المعجمي حیث هو یعد التضّ 
و لقد أشار إلیه كل من الباحثین .2"بالفعل أو بالقوة نظرا لارتباطها بحكم هذه العلاقة أو تلك

إن العلاقة النسخیة " بقولهما) Halliday and Raquiya Hasan(رقیة حسنهالیداي و
و هناك علاقات أخرى مثل]...[التي تحكم هذه الأزواج في خطاب ما هي علاقة التعارض

.3"الجزء، أو عناصر من نفس القسم العام-الجزء ، أو الجزء-الكل 

،و یمكن تتبع هذه الظاهرة في " المصاحبة المعجمیة"ام مصطلح و یطلق على التضّ 
النصوص الشعریة بحیث نجدها مجتمعة في شكل ثنائي یرمز إلى الاجتماع أو الارتباط 

.المعنوي

مفهوم و هو هذا للتعبیر عن آخر اً المصطلح مصطلحمحمد مفتاحكما استخدم 
ام لمقومات أو خصائص ، وقد وظف هذا تحدید المفاهیم كتضّ "فهو یقوم على" التشاكل"

التحلیل في الأنتروبولوجیا و في اللسانیات و في علم النفس للحصول على معلومات حول 
،و لإثبات الاختلاف و التماثل معین في استعمال لغويٍّ مفهوميٍّ الخصائص العمیقة لحقلٍ 

بین الثقافات و للبحث في البنیات المعرفیة الكامنة خلف الأنساق المعجمیة لمجتمع ما و 

.56:المرجع السابق، صشعراء الشباب أنموذجاً –لشعر الجزائري المعاصرا،البنیات الأسلوبیة في هیمه عبد الحمید- 1
.56:هیمة عبد الحمید ، المرجع السابق ، ص- 2
.25:، ص ،المصدر السابقمحمد ، لسانیات النصخطابي - 3
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" التشاكل"لمصطلح حمد مفتاحمن خلال هذا التفسیر لمو،1"لإثبات انسجام رسالة النص
".امالتضّ "یتبین للقارئ أنه جعله مصطلحا مرادفا لمصطلح 

التوارد الاضطراري للوحدات المعجمیة ینتج عنه المحور الأفقي للخطاب مما "كما أن 
د بالتصویر كل علاقة تدرك بإحدى الحواس الخمســـــــى مسار تصویري ، ویقصـــــــیؤدي إل

و تكون منتمیة إلى العالم الخارجي ، كما ینتج عن التوارد الاضطراري و الاختیاري في آن 
: د ، موضوعات متسببة من خطاب  هذه الموضوعات تكون مفاهیم مجردة خالصة مثل واح
.2"أو الكراهیة/ المحبة / 

هعلاقة التضام بدور مهم في ربط أجزاء النص ، وتقدیم الرؤیا ، غیر أن"و بهذا تقوم 
بالذكر أن تضام مجموعة من العناصر، و تعالق بعضها مع بعضها الآخر یشي جدیرٌ 

بوجوب مقصدیة متبناة من قبل مبدع النص ، إذ تتوارد هذه العناصر ، لتشید رؤیا خاصة و 
من هنا یمكن للتضام أن یؤسس علاقة اتساقیة  ، فالعنصر لا یحمل الاتساق بذاته ، و إنما 

فإن ورود العنصر في سیاق العناصر "، ومن ثم 3"بتظافره مع العناصر الأخرى داخل النص
4".الذي یهیئ الاتساق ن و یعطى للمقاطع صفة النصالمتحالفة هو 

أي تفسیر اللغة "ام هو البحث في علاقة لغویة تنتج تفسیرا ، و علیه فالبحث في التضّ 
ي ـــــــإمكانیة التوارد و المعاقبة و التناف"ه یعرف من خلال التضام ـــــــــكما أن5".باللغة نفسها

1999، 1مفتاح محمد ، التشابه و الاختلاف نحو منهاجیة شمولیة ، المركز الثقافي العربي ، ط - 1
.133:نفسه ، صرجعالم- 2
لمحمود درویش فتحي رزق الخوالدة ، تحلیل الخطاب الشعري ، ثنائیة الاتساق و الانسجام في دیوان أحد عشر كوكبا -3

.77:، ص2005، رسالة ماجیستر ، جامعة مؤنة ، 
.38:السابق ، صصدرخطابي محمد ، الم- 4
، 1986و محمد الولي،دار توبقال للنشر، دار البیضاء،المغرب،كوهن جان، بنیة اللغة الشعریة ، تح محمد العمري- 5

.40:ص
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أو التضاد و التكامل الذي یظهر بوضوح في أن العنصرین المتكاملین لا یتعاقبان ، أما 
1."التتابع فهو المسرح الأصیل لقرینة التضام في السیاق 

":مفهوم التضام في وجهینتمام حسانلقد لخص 

أنه بمعنى الطرق الممكنة في رصف الجملة ، فتختلف كل طریقة منها عن الأخرى -1
و یمكن أن یطلق على هذا الفرع من التضام ]...[ما و تأخیرا و فصلا و وصلاتقدی

).التوارد(مصطلح 
أنه بمعنى أن یستلزم أحد العنصرین التحلیلین النحویین عنصرا آخر، فیسمى التضام -2

، وعندما یستلزم أحد ) التنافي(، أو یتنافى معه فلا یلتقي به و یسمى )التلازم(هنا 
فإن هذا الآخر قد یدل علیه بمبنى وجودي على سبیل الذكرالعنصرین الآخر

.2"أو یدل علیه بمبنى عدمي على سبیل التقدیر بسبب الاستتار أو الحذف
و مهما یكن الأمر فإن مهارة المتلقي و أدواته المعرفیة و الثقافیة یمكن أن تبني 

على عاتق القارئ الذي یعید لقي تعلاقة التضام داخل النص ، فإن من هذه العلاقة 
بناءها و یؤطر لعلاقتها في خدمة النص ، و في ضوء تتبع هذه الظاهرة في دیوان 

اً ربطنا لنجد أن تضافر التضام یخلق ، لمحمد بن جلول)اللیل كله على طاولتي(
3)عن غیمات قادمة لا تمر(جزاء النص و تماسكه ، حیث نجد في قصیدة لأ

:مجموعة من العناصر المتضافرة لتشید خطاب مرح ، و هي 

.77:،ص1،1993الناشر عالم الكتب،ط،لغویة و أسلوبیة للنص القرآنيدراسة ،البیان في روائع القرآن،تمام حسان- 1
.77: تمام حسان، المرجع السابق،ص- 2
.21:ص، المصدر السابق،الدیوانبن جلول محمد، - 3
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:محمد بن جلول في قصیدته تلكالشاعریقول

یلبس جلدتهم غطاء من اللیل.
اللیل المتجمد ببرد عواء بعید.
 بدلتهضباب كثیف یرتب.
 غرانیت"نشدا فریدا عن غیمات معلقة فوق أعشاب من."
1.مسحت مساء ثقیلا یمدد أرجله الكسیحة علي

قد تكون مبعثرة " ضاء النصفمتنافرة في الأن هذه الكلمات هملاحظتو ما یمكن 
لا یوجد بینها رابط ، لأنها تحمل مدلولات ظاهریة متنوعة و تؤسس كل منها لعلاقة 

سیاقها الخاص، غیر أنه إذا ما وضعنا في سیاق شعري داخل بناء نصي داخل
.2"متكامل قد نعید صیاغة الخطاب بناء على علاقة النظام التي تؤسس لبنائیة فكریة

فاللیل یحیل إلى انعدام الرؤیا ، و یدل على المجهول ، والمساء و اللیل بینهما 
لمساء جزء من اللیل ، فكلاهما یحملان فكرة علاقة الجزء بالكل ، فاهيعلاقة تضام 

الضیاع ، وقد نجدها الفكرة التي یؤسسها الشاعر من خلال دیوانه و ما یعزز هذه 
ةالرؤیة ورود كلمة الغیم و الضباب فهما یمیلان إلى دلالة السكون و انعدام الرؤی

: بن جلول محمد ،الدیوان السابق، ص- 1
.80: خوالدة فتحي رزقي ، المرجع السابق، ص- 2

اللیل

غطاء

ضباب

غیمات

مساء ثقیل

انعدام الرؤیا توحي إلى
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جمع بینها علاقة تو بالتالي فإن هذه العناصر أو الألفاظ ،، و حجب النورةو الظلام
.تشابه مما یحیل إلى الكثافة و الستر و الضبابیة

ل محمد بن ) اللیل كله على طاولتي(ام في الدیوان لتضّ لأمثلة في ما یلينوردو 
:جلول ما یلي

شرحهاالألفاظ المتضامةالقصیدة

عن غیمات قادمة 
لا تمر

/ غطاء/اللیل
غیمات/ضباب

الثنائیة هي علاقة العلاقة التي تحكم هذه 
.الجزء فالمساء یمثل جزء من اللیل/الكل

بریق / المتلألئةأشیاء متلألئة
. یهتدي/ النجوم

علاقة ترادف
.اشتمال

/ تشع/ مساء/ اللیلغبار لقاء قدیم
الضوء/ وامضة 

فالمساء جزء من –الجزء / علاقة الكل 
.اللیل

نعمان/حقلأدرك و قذائف أزل
/ أسنان/فمك
وجنتیها /رئة/قلب

.أصابعه

.نعمان جزء من الحقل/ علاقة الكل بالجزء
الأسنان جزء من الفم علاقة ثنائیة تضام

أشمك من مسافة 
موتى

دیدان–حشرات 
/عینا/أعضاء

/فمأ/أصابع/شعرا
أرجلا

ثنائیة الكل بالجزء فالدیدان جزء من 
الحشرات

الجزء كلها لها علاقة الأجزاء /علاقة الكل
.الكل الذي هو الأعضاءمن

تأخر عن موعد 
جثته

جثته/میت
)طوابق/ممرات(

رأسه-أرجله/ طفل

.ترادف
.اشتمال

.الجزء/ علاقة الكل 
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تفاصیل حملة 
لامرأة بلا رأس

.فقیر–بائس 
-رأس (امرأة 
).أسنانها

التلفاز/ المذیاع 

.علاقة ثنائیة ترادف
علاقة ثنائیة ترادف

.وسائل إعلامعلاقة تضام كلاهما

أخفي ندبتي بقبعة 
.قرصان

–ندبتي (قرصان
)قبعة قرصان

البحر/قرصان

.الجزء/ علاقة الكل 
.علاقة تضام

–أتعاط مخدراGentillزومبي 
-مهلوسةنصوص

حبوب فیاغرا

.الجزء/ علاقة ثنائیة الكل 
المهلوسات ، و حبوب فیاغرا/ المخدرات

كلها تنتمي إلى المخدرات

مفتوح على باب 
امرأة مغلقة

U17مشهد الغرفة 

أزهار/ أصیص 
الأنامل / العیون 
.معصمي
/ الغرفة / الحارة 
.النافذة

/ تونة / أسماك 
.سردین

فالأزهار تنمو داخلالأصیصاشتمال ثنائیة 
كلها تنتمي إلى أو اشتمالعلاقة تضام

.الجسد
الجزء حیث الغرفة هي جزء / علاقة الكل 
.النافذة جزء من الغرفة من الحارة و

فالتونة و السردین الجزء/ الجزءعلاقة 
.جزء من الأسماك

تفاصیل حملة 
.لامرأة بلا رأس

/ النسف / قنبلة 
ألغام/الانفجار 

.اشتمالعلاقة 
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:أما بالنسبة للتضام عن طریق التضاد الدلالي من ذلك
تخرج≠داخل محشو بأرجل كتب بیضاء

بیاض طارئ 
ترفع بالعطر صوت النافذة

نهارا≠اللیل 

الطیران≠الزحف 

أقوى≠جبان تفاصیل حملة لامرأة بلا رأس
أخلعه≠أرتدي 

مغلقة≠مفتوح باب مفتوح على امرأة مغلقة

ملطخة≠جمیلات أخفي ندبتي بقبعة قرصان

النص من خلال الجدول أن تلك الثنائیة أكدت جانب و نفت آخر في عالمى نر 
الدلالات المتناقضة الشعري الذي مهد بدوره إلى علاقة قویة بین تلك المتضادات و

لأن الضد یظهر المعنى بصورة أوضح فینمو و یترعرع و یتصاعد بلقاح المفارقة "
ظهار إالذي أسهم في 1"التصویریة لیحصد الانسجام النصي من ذلك التضاد اللغوي

.الدلالات المقصودة و تلاقیها
التضام یسهم أیضاً في تماسك النصوص وجمالیتها من الناحیة المعجمیة فتترابط -

.الوحدات فیما بینها ترابطاً وثیقاً لذا سمى أیضاً بالمصاحبة المعجمیة
العلاقات الدلالیة المشكلة تهدف إلى ثراء النصوص من الناحیة اللغویة ،وهذا ما -

.مه الخاصیظهر من خلال اختیار الشاعر  لألفاظ من معج
لـ محمد بن جلول غني بمختلف علاقات التضام مثل )اللّیل كله على طاولتي(دیوان -

التضاد ، الاشتمال، الجزء من الكل ، الجزء من الجزء، التي وجدنها موظفة بشكل 
.واضح

،سنة 36، مجلة مركز دراسات الكوفة،العددالدلالي في قصیدة العشاء الأخیرالاتساقتحسین فاضل عباس،- 1
.121: ،ص2015
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علاقة التضام تتلاءم مع موضوعات الخطاب التي توحي بالقلق و الأرق و الحنین و -
الموت، الجثث ، بائس، الأشباح ، الضباب، الغیمات، اللّیل، : الضیاع مثل 

.إلخ]...[القرصان

:التوازي–3

یُعد التوازي من بین المفاهیم التي ركز علیها تحلیل الخطاب الشعري، ومن یرجع إلى 
یرى أنها تختلف المعاجم اللغّویة، و المعاجم المصطلحیة و المعاجم التاریخیة للأدب، فإنه 

التشابه الذي هو عبارة " في تعریفها للتوازي و تحدید خصائصه، و لكنها تكاد تتفق على أنه
.1"بنیوي في بیت شعري أو مجموعة أبیات شعریةعن تكرار 

وجود ملحوظ في القرآن الكریم و الحدیث النبوي الشریف ) التوازي(و لهذه الظاهرة 
و أتیناهما الكتاب المستبین ﴿:و كلام العرب القدماء، شعراً و نثراً ضمن ذلك قوله تعالى 

:" و السلامه علیه الصلاةـــــــــــــ،وقول117/118الصافاتسورة (﴾المستقیمالصراط وهدیناهما
من كان یؤمن باالله و الیوم الآخر فلیكرم ضیفه، و من كان یؤمن باالله و الیوم الآخر فلیصل 

.رواه البخاري2"رحمه، ومن كان یؤمن باالله و الیوم الآخر فلیقل خیراً أو لیصمت

،وقد )المماثلة(على هذه الظاهرة مصطلح ) هـ645(ابن أبي الأصبع المصريكما أطلق 
، غیر أن كتب 3"هیأن تتماثل ألفاظ الكلام، أو بعضها في الرنة دون التقفیة:" عرفها بقوله

تي بنصه و حرفه، ولكن هناك أشكالاالنقد و البلاغة العربیة القدیمة لم تذكر مفهوم للتواز 
الجناس و المقابلة و التكرار و التي تُعد ل تندرج تحت مفهوم التوازي مث"یمكن أنةبلاغی

و باعتبارها حركة تكراریة من آلیات التوالد النصي الذي تفرضه الحركة الاتساعیة للقصیدة

.97: ، المرجع السابق، صالتشابه و الاختلافمفتاح محمد ،- 1
. 79/56: مصطفى دیب،دار بن كثیر، بیروت، الحدیث رقم: ،ت صحیح البخاريالبخاري محمد بن اسماعیل ، - 2
محمد شرف، دار : ، تتحریر التحبیرفي صناعة الشعر و النثر و بیان إعجاز القرآنالمصري،ابن أبي الأصبع - 3

.107: ،ص1957، القاهرة، 1نهضة،مصر، ط
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كون مبدأ التكرار هو یو علیه یمكن أن ،1"ةلعناصر النص الدلالیة و التركیبیة و العروضی
العناصر المكررة، لكن هذا لا یعني أن المبدأ الذي یسمح بإقامة ظاهرة من التوازن بین 

.التكرار هو نفسه التوازي، قد یكون التوازي ضرباً أو نوعاً من التكرار و إن كان غیر تام

: وزى الشئ یزي) :"ن/ز/و(مادة فقد قال في )لسان العرب(في كتابهابن منظورأما 
و الأصل فیه الهمزة، : البحتريالمقابلة و المواجهة، قال أبو : و تقبض، و الموازاةاجتمع

ن أهم معاني هذه المادة هي الاجتماع و إ،و بالتالي یمكن القول 2"یقال أزینه إذا حاذیته
، و بهذا )ق/س/و(التقبض و الضّم، وهذه المعاني تماثل و تشبه بعض معاني المعجمیة 

إلى یشیران" یة حسنرق"و " هالیداي" نجد أن التوازي هو نفسه الاتساق لذا نجد أن الباحثین
.مصطلح التوازي أثناء حدیثهما عن الاتساق و أدواته في اللغة الانجلیزیة

-لسانیات النص(یمیل إلى وجهة الباحثین في كتابه محمد خطابينجد أن ،و لهذا
كما تساق و التوازي مصطلحاً واحداً فهو یجعل مصطلح الا،)مدخل إلى انسجام الخطاب

في الخطاب بنیات لا یمكن أن یفسرها نحو لساني، و هي بنیات " أنه یوجد أنه أشار إلى 
تحدد نوع الخطاب أو صنفه، ومنها البنیات السردیة و البنیات البلاغیة، و كمثال على 

من الجمل، فهذا التوازي لیس البنیات البلاغیة مظهر التوازي، أي توازي البنیة التركیبیة لعدد
.3"ظیفة نحویة، لكن قد تكون له وظیفة بلاغیة مرتبطة بأثر القول في القارئله و 

لأنها متعلقة باستعمالات ) التوازي(لا یهتم في كتابه بمثل هذه البنیات سمون دایكأما و 
مهمة دراستها تقع على نظریات أخرى تدرس هذه الأنواع من " بمعنى أن. أسلوبیة معینة

ألح الباحثون في الشعر على أهمیة التوازي " ، ومع ذلك فقد 4"البلاغيالخطاب السردي و 
و یمكن ذلك في استمراریة شكلیة في سطور ،،لأنه یسهم في اتساقهفي الخطاب الشعري

محمد أبو الفضل إبراهیم،،سنة - علي محمد البجاوي : تح،الكتابة والشعر-الصناعتینالعسكري أبو هلال ،- 1
.525: ، ص1،ط1952النشر

.3ج) : وزي(المرجع السابق، مادة ابن منظور ، - 2
.30:السابق، صصدرخطابي محمد ، الم- 3
.30/31: نفسه ،ص صصدرالم- 4
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شعریة متعددة بحیث تغدو الوسیلة الأساسیة التي تنبني بها تلك السطور على مستوى 
صة لتنامي النص و ذلك بإضافة عناصر كما أنه في نفس الوقت یمنح فر ،تركیبي أشمل

.1"جدیدة 

عبارة عن تماثل او تعادل المباني "على أنه یعرف التوازي عبد الواحد حسن الشیخأما 
و ترتبط ،و المعاني بین سطور متطابقة الكلمات و العبارات القائمة على الازدواج الفني

خاصة ،المتوازیة في الشعر او النثروأو المتعادلة أببعضها و تسمى عندئذ بالمتطابقة 
فینشأ بین ،في الشعرو یوجد التوازي بشكل واضح،و النثر الفنيأالمعروف بالنثر المقفى 

خر فمثلا عندما یلقي المتكلم جملة ما ثم یتبعها أو بیت شعري و أ،خرأمقطع شعري و 
مشابهة لها في مْ أو مترتبة علیها سواء أكانت مضادة لها في المعنى أخرى متصلة أبجملة 

الذي هو نوع من أنواع الترابط بین الألفاظ ینشأ عن ذلك ما یعرف بالتوازي, الشكل النحوي 
.2"، سواء كان هذا الترابط بالتضاد أو خلافهمفردة أو مركبة المعاني

یحتل مكانة "و هوالنقد الحدیثعد من المفاهیم اللسانیة التي تسربت إلى یُ إن التوازي 
فعنده التوازي أساس بناء الشعر و محور العلاقات رومان جاكبسون مركزیة في نظریة 

تركیبیة و الدلالیة بین المتتالیات المكونة للبیت و المقاطع في نسیج القصیدة الشعریة ال
إجراء دقیقاً بفضله یمكن اكتشاف البناء اللغوي لمختلف الآثار باعتباره وسیلة تحلیلیة و 

.3"الفنیة

في جوهر البراعة "باللغة الشعریة لكونها تحتوي على عملیة أساسیةهتم افهو 
الشعریة یتألف من منظومة متكررة من المقاطع المتوالیة المتتالیة المتوازیة، و بذا یعتبر 

زدواجیة المستویات الممیزة لنطق اللفظ، و للناحیة اازي بهذا المعنى امتداداَ لمبدأ التو 

.230: السابق، صصدر خطابي محمد، الم- 11
.7، ص 1999، 1،مكتبة و مطبعة الاشعاع الفنیة، الاسكنریة ،ط"البدیع و التوازي" حسن الشیخ عبد الواحد ،- 2
.81،ص 2003، 1،طدمشق، دار الحوار للطباعة و النشر، "اللسانیات و نظرة التواصل" الغزالي عبد القادر ،- 3
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الإعرابیة، والدلالیة للتعبیر، و من ثم تعتبر اللغة الشعریة هي أكثر الأنماط و الأشكال 
.1"وضوحاً التقابل و التوازي

ي إل ثلاثة أقسام، كل التواز )التشابه و الاختلاف(في كتابه محمد مفتاحو قد قسم
و یرسم لهذا التقسیم قسم تنطوي تحت مجموعة من الفروع ما عدا النوع الثالث فهو أحادي، و 

2:التاليالجدول 

توازي التناظر/ 3شبه تواز/ 2تواز  تام/ 1

تواز مقطعي -1
تواز عمودي-2
تواز مزدوج -3
تواز أحادي-4

تواز شطري-1
تواز كلمي-2
تواز صوتي-3
تواز ایقاعي-4

تواز خطي و كتابي-1

طاب الأدبي من منظور لسانیات النص خیقوم مفهوم التوازي في ال"و من جهة أخرى 
المتساوي لأقسام الخطاب من خلال تجزئة جملة إلى مقاطع متساویة بغض على التقطیع

بناء النظر عن توافقها أو اختلافها المعنوي على أن تكون هذه الأبنیة المتوازیة متتالیة في ال
سمة أنتجتالنصي دون فاصل نحوي بینها، و الظاهر أن هذه الخاصیة البنیویة و النصیة 
هم الظواهر أالارتباط و التناسق بین أجزاء الخطاب و مبانیه مسهمة في اتساقه و لعلها من 

، و بما أن التوازي خاصیة ممیزة 3"نتشاراً في الشعر العربي الحدیث و المعاصراالنصیة 
.الشعري فقد تعددت أنوعه للخطاب 

8: حسن الشیخ عبد الواحد ، المرجع السابق، ص- 1
. 100/104: ، المرجع السابق، ص صالتشاابه و الاختلافمفتاح محمد ،- 2
.74: ص المرجع السابق،، خطاب الشعريالتحلیل النصي التداولي للبوقرة نعمان ،- 3
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:أنواع التوازي 

:و ینقسم هذا الأخیر بدوره إلى ثلاثة أنواع: التوازي التام -أ
،و یتجلى في مقطع ...فأكثرمقطعین و یقصد به ما یتكون بین : " التوازي المقطعي -1

أو مقطعین اثنین أو أكثر ، على أن هذا المفهوم یطرح علینا مقاییس الفرز بین مقطع 
1".و آخر ، و تبیان كیفیة الانتقال من مقطع إلى آخر

.هو یشبه التوازي المقطعي ، فقد ینطبقان في بعض الأحیان: التوازي العمودي -2
البیت الواحد قد ، و لكنآخرت مفردة لا تتوازى مع أي بیتهناك أبیا: التوازي الأحادي -3

.فیتحقق توازن و تعادل بینهماهییتوازى في شطر 
.و یكون بین بیتین: التوازي المزدوج-4

:و یضم الأنواع التالیة : شبه التوازي -ب
قد لا یتوازي الشطران و لا یتعادلان و إنما یتعادل أحدهما مع نفسه : التوازي الشطري -1

2.وقد یخلو من التوازي

یشمل على أصوات الكلمات و صیغها الصرفیة و الوزن : لتوازي الخفي للأصوات شبه ا-2
الإیقاعي ، وهو الاشتراك في صوتین فأكثر مع الأخذ بعین الاعتبار القرب في المخارج 

3".الصوتیة أو تشابههما في شكل الكتابة

اسم و هو نفسه الذي أطلق علیه البلاغیون القدامى: شبه التوازي الظاهر الكلمي-3
.التصدیر و التردید

.103مفتاح محمد ، التشابه و الاختلاف ،المرجع السابق ، ص - 1
.103: المرجع نفسه ، ص-2
.103/104: المرجع نفسه ، ص ص- 3
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:توازي التناظر-ج
یقصد به الشعر الذي یكتب بكیفیة "و یمكن أن یكون للتناظر مفاهیم أخرى غیر أنه 
و " الكالیغرافي"أو الشعر " الفضائي"معنیة في فضاء الصفحة أي الشعر الذي یدعى بالشعر 

1."مفاهیم أخرىیمكن أن ینوع إلى ) توازي التناظر(هذا المفهوم 

هو ما تطابقت بنیته و معناه من ناحیة الشكل البصري و هذا "و : التوازي المتطابق-د
فهو أمر غیر ممكن 2"النوع من التطابق بالنظر إلیه من الناحیة المنطقیة و من حیث الواقع

و التي تكررت ) جلفویات(في قصیدة لعبد الحمید شكیل)كتاب الطیر(و نجده في دیوان
. واحد وعشرین مرة

مجرور+ جار في     الجلفة        

مجرور+جار 3.........في     الجلفة 

.من التكرار شبه الجملةاً فهذا النوع من التطابق یعد نوع

:التوازي التركیبي -
أجزاء السلسلة الكلامیة ، و التماثل هو المبدأ التوازي على خلق التماثل بین "یعمل هذا 

4."ائي للإیقاع في مفهومه العامنالب

تكرار نفس الصورة النحویة "على أهمیة هذا النوع من التوازي حیث عده یاكبسونو یؤكد 
5."إلى جانب نفس الصورة الصوتیة ، هو المبدأ المكون للأثر الشعري ... 

.109: ، صالسابقصدر الممفتاح محمد،- 1
2

، أطروحة دكتوراه ن جامعة التسعینات و ما بعدهابنیة الإیقاع في الشعر الجزائري المعاصر ، فترة فاسي صبیرة ،- 
.253:، ص) 2010/2011(ات عباس ن سطیف،فرح

.49:،ص2008،موفم للنشر ، الجزائر، نصوص إبداعیة-كتاب الطیرالشكیل عبد الحمید ،الدیوان- 3
.254: ، صالمرجع السابقفاسي صبیرة ،- 4
.65: ، ص1988، 1محمد الولي و مبارك خون ، دار توبقال ، ط: ، ترقضایا الشعریةیاكسون رومان ، - 5
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التماثل في الشعر یعتمد على المجاورة ،و بالتالي فإن التماثل یرقى و منه نستنتج أن 
ط كل عودة لنفس المفهوم النحوي إلى درجة الأداة المكونة للمتوالیة ، وتصبح في هذه الشرو 

نظار إلیها أداة شعریة فعالة و علیه فإن التوازي النحوي بصفة خاصة له دور جدیرة بشد الأ
و یقسم التوازي التركیبي إلى .یاكبسونغات العالم كما یؤكد جوهري في الشعر في أغلب ل

":قسمین هما

.حیث یتطابق تركیبان أو أكثر في الأجزاء المكونة لهما: التوازي التركیبي التام - 1
.1"فیه اختلاف جزئي في التركیبینو:التوازي التركیبي الناقص - 2

و یشتغل هذا النمط على المستوى الأفقي و العمودي في حالة المستوى الأفقي یتجاور 
التجاوب بین التركیبین أفقیا،أما في لیكونالبیت الواحد /التركیبان المتوازیان ضمن السطر

حالة المستوى العمودي یتم توزیع التركیبین المتوازیین أو التراكیب المتوازیة على الأسطر
.ت المتتالیة عمودیا أصلاالأبیاأو 

عبارة 264نجد عدد العبارات المتوازیة وصل الى )كتاب الطیر(و بالعودة إلى الدیوان 
تنوعت بین صنفین من التوازي التام والناقص ، وهي توزع على قصائد الدیوان لما . 

.یوضحه الجدول التالي 
عدد العبارات عنوان القصیدة

المتوازیة 
عنوان 
القصیدة

عدد العبارات 
المتوازیة 

عبارة 04وقت عبارة62الاشیاء 

عبارة 02غیماستفهام 02القبرات 

عبارة 02غزالة استفهام 02هي

عبارة 02ممالكاستفهام02البغوح

.69: یاكبسون رومان ،المرجع السابق ،ص- 1
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عبارة 02ینابیعاستفهام 03نظرتها

عبارة 02طنین عبارات03الصبابة

عبارة 02ترغبعبارة 48جلفویات

عبارة 02مباذلعبارة79تموجات

عبارة 02شجرةعبارة40ممالك الطوى 

عبارة 02علوعبارة02)الأخیرة(تواشح

.في السطر العشرین" أشیاء"من نماذج التوازي التركیبي التام ما نجده في القصیدة 

من فتحات طاعنة في السواد البهیم!...
طاعنةفتحاتمن

البهیمالسوادفي

غیر أن التوازي التركیبي العمودي أكثر انتشارا في القصیدة ، كما نلاحظ في الأسطر 
التالیة السطر الثالث و الخامس ، غیر أنه من الملاحظ أن التوازي العمودي أكثر انتشارا 

بدءا من قصیدة في الدیوان و الدلیل على ذلك ما سوف نبرزه من خلال قصائد الدیوان 
.بحیث یبدأ الشاعر القصیدة ببیتین" أشیاء"

ما أمام الأفق لكم: 1س
1و ما وراءه لي: 2س

.26/ 25/ 24: ، ص ص ص، النصدر السابقشكیل عبد الحمید ،الدیوان- 1

لكمالأفقأمامما/

ليهوراءماو



)2016-2001( الاتساق في  الشعر الجزائري المعاصر الألفیة الأخیرة: الفصل الثاني 

156

العطف في السطر الثاني أما بقیة " واو"هناك توازي عمودي ناقص و ذلك بزیادة 
.التركیب فهو متطابق إلى حد كبیر

).جار و مجرور+ مضاف إلیه +ظرف مكان + ما (
1:أما في بقیة الأسطر فهي مبنیة كالآتي

لا: 7س
لا:13س

شيء
شيء

یخرج
تبوح

من
بــــــــــــــــــــــــــــــــــــ 

هذه
ه

الأوجار
الخطوات

البورالأرضهذهفي ینموشيءلا:17س

بزیادة عنصر واحد   17مع السطر 13و 7نلاحظ أن التوازي وقع بین السطر 
، و اسمها) لا(و التطابق واضح بین العناصر المكونة للأسطر أي بین أداة النفي 
الضمیر المتصل (و الفعل المضارع ، و حرف الجر و الاسم المجرور الذي تنوع بین 

هو الصفة ) ، و المضاف إلیه ، و العنصر المضاف) هذه(و الاسم الإشارة ) الهاء(
.صفة للأرض) البور(ة في السطر السابع و هي إلى زبد

:و كذلك نلاحظ في الأسطر التالیة 
الشيءعین إلىیأخذنيشيءلا: 22س

كلذاذتفيیزهدننيشيءلا: 60س

و اسمها ) لا النافیة(توازي عمودي تام بحیث هناك تطابق واضح بین العناصر 
و حرف الجر و الاسم المجرور و ) یزهدني-یأخذني (و فعل مضارع مع ) شيء(

.المضاف إلیه

.26/29: ص ص، المصدر السابق،شكیل عبد الحمید، الدیوان- 1
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1:كما وقع التطابق أیضا بین الجمل المنفیة في الأسطر التالیة

العتمةهذهیبددشيءلا: 23س

البلاغةبهاءیبهتشيءلا: 32س

المرایاخجلیخدششيءلا: 39س

البحرمزاجیعكر شيءلا: 45س

مضاف إلیهبه. مف فا+ مضفعل اسمهانافیة

عمودي تام وقع بین العناصر المكونة للأسطر الشعریة تكرار أداة يما نلاحظه تواز 
ه ضمیر مستتر،و المفعول بهــــــــو الفعل المضارع و فاعل) شيء(و اسمها ) لا(النفي 

بین اً تاماً أو تطابقهناك توازٍ و بمتابعة الأسطر الشعریة نجد أنو المضاف إلیه ، 
2:الأسطر الشعریة التالیة

المعنىفخامةإلى یتسللشيءلا: 48س

الغسقمتسعفي یسطعشيءلا: 51س

لغةرطانةمنیطلعشيءلا: 57س

اسم + حرف جر + فاعل فعل مضارع)+ شيء(اسمها + النافیة ) لا(
.السابع و الثالث عشرو تتطابق هذه الأسطر مع السطرین . مضاف إلیه + مجرور 

و كذلك نجد التطابق التام أو بمعنى آخر التوازي العمودي التام في الأسطر التالیة حیث 
) شيء(و اسمها ) + لا(تطابق في العناصر المكونة للجملة المنفیة بتطابق حرف النفي 

.27: ، صالسابق، المصدر شكیل عبد الحمید،الدیوان- 1
.28/29: نفسه،ص ص،المصدر شكیل عبد الحمید، الدیوان - 2
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ح و الجدول التالي یوض).فعلها مضارع و فاعل مستتر و المفعول به(و جملة فعلیة + 
1:هذا التوازي 

نيیربكشيءلا: 35س

الحزنیورثشيءلا: 42س

اللیلیحبطشيءلا: 63س

نيیحزنشيءلا: 73س

به.م+ فافعل مضارعاسمهاحرف نفي

بمتابعة التوازي العمودي التام في الأسطر التالیة:
اللغةرونقیفسدشيءلا: 70س

يأوصالیؤججشيءلا: 76س

الظباءمرحیجرحشيءلا:80س

فعل مضارعاسمهاحرف نفي
فاعل مستتر

مضاف إلیهبه.مف 

ینفي أشیاء مثل التي تقلق الضجر " أشیاء"في قصیدة عبد الحمید شكیلالشاعر إن 
القلب و التي تثقب الجرن الرخو و التي تخرج من تلك الأوبار، مستثنیا بأستارالعالق 

للام النافیة االتي جاءت خبر ) سوى(منها أشیاء أخرى،مستعملا بذلك أداة الاستثناء
للجنس، فكان هناك ربط بین السطر الأول المنفي باللام النافیة للجنس و السطر الثاني 

عمودي تام مما یجعل القصیدة ها محققا بها توازٍ في حالة خبر الذي جاء مستثنى منها
واحدة متماسكة الأجزاء فیما بینها ، و سوف نرى هذا التوازي العمودي الرأسي لحمة

.للمستثنیات من المنفیات 

.30: السابق، صصدرشكیل عبد الحمید،الدیوان ،الم- 1
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1:یقول الشاعر في الأسطر الشعریة التالیة

الأرجلضبحسوى: 8س 

الملامحعجرفةسوى: 40س 

جدولضجیجسوى: 46س 

الشعراءعجمةسوى: 55س 

الأوبارضجیجسوى: 65س  

الكتبةادعاءاتسوى: 71س 

كهجراتسوى: 74س 

همسكذبذباتسوى: 75س 

:یستثني ضبح الأرجل من الأشیاء التي لا تخرج من هذه الأوبار فهو یقول إنه
.لا شيء یخرج من هذه الأوبار: 7س 
.الأرجلسوى ضبح : 8س 

:و یستثني عجرفة الملامح من الأشیاء التي لا تخدش خجل المرایا یقول
.لا شيء یخدش خجل مرایا: 39س 
.سوى عجرفة الملامح: 40س 

:و یستثني ضجیج جدول من الأشیاء التي لا تعكر مزاج البحر یقول 
.لا شيء یعكر مزاج البحر: 45س 
.سوى ضجیج جدول: 46س 

:ني عجمة الشعراء من الأشیاء التي لا تعزز شرعیة الصمت فیقول و یستث

.30/31: صالسابق، صالمصدر شكیل عبد الحمید ، - 1
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.لا شيء یعزز شرعیة الصمت: 54س 
.سوى عجمة الشعراء: 55س 

یفسد رونق اللغة سوى ادعاءات الكتبة فهناك المستثنى یئاً أن هناك شكما أنه ینفي 
:لفهي بالنسبة له ما یفسد رونق و جمال اللغة فیقو ) ادعاءات الكتبة(

.لا شيء یحزنني: 73س 
سوى هجرانك: 74س 

و الكاف الضمیر المتصل بهجران هي عائدة على اللغة التي أفسدتها عجمة الشعراء 
یتسللون إلى بیتها العامر بإدعاءاتهم فهو یعبر عن حزنه و ألمه لما یحصل للغة نالذی

:و هي تمس و تنادي هل من فاتك یطعن؟ یقول
.أصاليلا شيء یؤجج: 76س 
.سوى ذبذبات همسك: 77س 

.هل من فاتك یطعن: و هو ینادي :78س 

. التویج و هو یمخر في مزن الاغواء: غلواء :79س 

.فلاشيء یؤجج و یربك أوصاله سوى تلك الهمسات التي تتنادى

هذه فإذا جعلنا المستثنى منه و المستثنى في سطر واحد أو على خط مستمر لوجدنا أن 
و دلالة تجعل من اً و إیقاعاً الجمل أو الأسطر الشعریة تتماثل بشكل كلي محققة بذلك نغم

القصیدة بنیة متماسكة بشكل منظم و ترتیب في المعاني و الدلالات مما خلق نصیة 
القصیدة ، موحدة إیاها مع باقي القصائد مثلا نأخذ بقیة المستثنیات و نجعلها في خط واحد 

منه و نلاحظمع المستثنى
).أ(، سوى هذا الوجع المتسلل /لا شيء یستحق العناء11+10س
).أ(لا شيء یبهت بهاء البلاغة ،سوى بصاق اللغة الملوث 33+32س
).ب(/ ،سوى خطوات مثقلة بالزیف / لا شيء یربكني37+35س
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).ب(/، سوى كلمات مفشاة بالنفاق/لا شيء یورث الحزن43+42س
).ب(، سوى ذهاب المعني إلى عماء القوس هدني في لذاذاتكلا شيء یز 62+60س
).أ(لا شيء یجرح مرح الظباء ، سوى نفر النساء الملیحات 81+80س

1، و عمودي ناقص مع س3و س2تحقق توازي عمودي تام بین س-1-الجدول 
.بنقصان المضاف إلیه

المتسللالوجعهذاسوى/الغناءیستحقشيءلا:1س

الملوثاللغةبصاقسوىالبلاغةبهاءیبهت شيءلا:2س

الملوثالنساءنفرسوىالظباءمرحیجرحشيءلا:3س

:2الجدول 
1سّ 
:

خطواسوى/يیربكنشيءلا
ت

/الزیفبمثقلة

2ّس
:

/النفاقبمغشاةكلماتسوى/الحزنیورثشيءلا

3سّ 
:

في يیزهدنشيءلا
لذاذا
تك

القوسعماءإلى المعنىذهابسوى

3عمودي ناقص مع سّ ، و توازٍ 2و سّ 1مودي تام بین سّ نلاحظ تحقق توازي ع
.بزیادة جار و مجرور في الشطر الأول و مضاف إلیه في الشطر الثاني

) الناقص-التام (نجد انتشار التوازي العمودي بنوعیه ) أشیاء(و في نفس القصیدة 
:طاغیا فیها و الأسطر التالیة توضح ذلك في شكل جداول
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):أ(الجدول 
/المعنىشرقإلىتذهبهيو14س

/الكلمةصحنفيتتجشأهيو31س

/الألوانسماءنحوتذهبهيو38س

/المتعةمصداتفي تتقایسهيو41س

/البهجةأقبیةفيیترجلهوو64س

العامرهابیتإلىیتسللونهمو75س

):ب(الجدول 
الكذببتتزیاهيو21س

إلى بساتینتشرئینأنتو27س

):ج(الجدول 
/الفراغفيمبثوثةآفاقنحوتسرعهيو9س

العنفوانبئرفيهاأوجاعبتلقىهيو16س

الخوفبهوفي هاوشایات/تصفقهيو25س

البرقحروفإلىيطریق/أتلمسأناو75س

):د(الجدول 
//كیماتتدابرهيو66س

/الحنوةممراتیعبرنهنو82س

خرساءمباهجصوبیتدافعونهمو56س
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ما نلاحظه من خلال هذه الجداول و الجداول السابقة أن التوازي التركیبي تاما 
الأمر الذي یجعل منه أحیانا أداة أساسیة لتولید " أو ناقصا یتداخل مع التوازي المتماثل 

شعریة النص ، خاصة في ناحیتها الإیقاعیة ، ذلك أن التوازي المتماثل یعمل من خلال 
1."یة المتماثلة على تحقیق التراكم الصوتي لأصوات معینةتكرار الوحدات المعجم

تكرار الوحدة المعجمیة في صدر كل سطر في و هذا التوازي المتماثل نلاحظه 
تكرر ) هم(، و الضمیر ةمر من كثر أالتي تكرر ) هي(الواو و الضمیر المنفصل (شعري 

متكافئا مع التوازي التركیبي التامتكرر مرة واحدة و كان )) أنا و أنت ، هن(مرتان و 
نجد في الأسطر الخمسة ) أ(ففي الجدول . و الناقص كما هو موضح في الجداول

فهو توازي تركیبي ) 72س(الأولى هناك توازي عمودي تام إلا أن السطر الأخیر 
).العامر(عمودي ناقص بإضافة عنصر جدید و هو المضاف إلیه 

، وهي مشكلة من العناصر اً تاماً تركیبیاً ما نلاحظه تواجد توازی) ب(أما في الجدول 
).جار و مجرور+ فعل مضارع و فاعله + ضمیر منفصل + واو (التالیة 

تركیبي عمودي بنوعیه الناقص وازٍ فتداخل التوازي المتماثل مع ت) ج(أما في الجدول 
تركیبي ناقص بإضافة ازٍ تو یحیل إلى ) 16س–9س(و التام ، حیث نجد أن السطر 

توازي تركیبي عمودي تام أما فیما ) 75س-25س(أما السطر ) العنفوان(مضاف إلیه 
فهو توازي تركیبي ناقص ) 75س-25س(أو السطرین ) 10س(یعود بالنسبة للسطر 

).ج(بحذف حرف الجر كما هو موضح في الجدول 
إذ أنه في اً،عمودیىنحو هو یأخذ ماً ناقصاً تركیبیاً فنلاحظ توازی) د(الجدول فيأما
.مفعول به+ فعل مضارع و فاعل مستتر) + من(ضمیر منفصل + الواو: 66س:السطر
مفعول به + فعل مضارع و فاعله مستتر ) + هن(ضمیر منفصل + الواو : 52في س

.مضاف إلیه+ 

.261: ،المرجع السابق، صبنیة الإیقاع في الشعر الجزائري المعاصر،رة یفاسي صب- 1
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مضاف + مفعول به + فعل مضارع و فاعله مستتر + ضمیر منفصل + الواو : 56س
.صفة+ لیه إ

للتوازي ) جلفویات(في قصیدة ) كتاب الطیر(كما نلحظ انتشارا لافتا للانتباه في دیوان 
المتماثل الذي یتداخل في الكثیر من المواقع مع التوازي التركیبي التام و الناقص و من 

.في الجلفة1: ذلك ما نقرأه في قوله
) أرى(توازي متماثل بتكرار الفعل تضیقالكبرىالمدنأرى1س

2، س1توازي تركیبي تام بین س
و توازي تركیبي ناقص

.3توازي تركیبي ناقص مع س

فیقالغافيالفرحأرى2س

/الشفیفةالجلفةأرى3س

تلهج بالقول المسمى 

)ألف مرحى(توازي متماثل بتكرار التركیب /مرحىألف:5س

توازي تركیبي ناقص بإضافة حرف نداء و         
.منادى

یا رفیقمرحىألف :6س

في الجلفة

توازي متماثل و توازي رقتهاتنضورالسمواتأرى:7س

.تركیبي ناقص عمودي /الباسقالنخلأرى:8س

و ) ینأى(توازي متماثل بتكرار الفعل ینأى:9س

توازي تركیبي ناقص بزیادة حرف العطف الواو ینأىو:10س

.48: ، صالمصدر السابقشكیل عبد الحمید، - 1
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:في الجلفة

توازي تركیبي ناقص و ذلك بزیادة حرف ینموالشجرأرى/:11س
في ) أرى(و حذف الفعل )الواو(العطف 

استبدالي بین و ) 12س- 11س(السطرین 
باستبدال ) 13س(و ) 12س-11س(السطرین 

.الفعل المضارع بعنصر آخر و هو بصفة

تضمرالسموات/و:12س

العشقيالمدى/و:13س

ي الجلفة ف

.قابلتها في مفترق الشارع: 14س

توازي تركیبي ناقص و ذلك بزیادة حرف الشجركانت/:15س
) 17س-16س(في السطرین ) الواو(العطف 
.)كانت(الماضي الناقص الفعل حذف و 

طویلة/و:16س

رائعة/و:17س

و 4في السطرین س) أوجاعا(توازي عمودي بتكرار نفس الكلمة المعجمیة : في الجلفة
.5س

أشیاء العمررتبت: 27سأغاني العمر     استفاقت: 1س

واحدة: 28سالرمل یزقورأیت: 2س

واحدة     : 29سو المرایا تصفف أمدادها: 3س

السرشربت: 30سأوجاعا                                         : 4س

في الجلفة: 31سأوجاعا                                         : 5س

المعنى      تقرأ: 32سفي الجلفة : 6س
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المبنىتسأل: 33سالنساء ممشوقات                          تخب: 7س

في أصداء السطرتظلو : 34سالبهجة                                  یرتدین: 8س

في الجلفة   : 35سو السمرة القاتلة                                : 9س

المرایاتتحول:36ستبددنيو أشیاء : 10س

في الجلفة: 37سكآخر جلفاوي                                : 11س

الوقت من وقتهیخرج: 38سأضاع العمر                                 : 12س

في الجلفة: 39سو ضل الطریق                               : 13س

امرأةجرحتني: 40سفي الجلفة                                    : 14س

هل یقیك الشعر؟: قالت: 41سأحزاني                               صففت: 15س

في الجلفة: 42سفي الجلفة                                    : 16س

على غیر هدىسرت: 43سالمراجح                                 رأیت: 17س

في تلاوین الثوب المزكرشضعت: 44سالجسد                      یصعدن: 18س

یا سیدتي النایلیةصحت: 45سفي الجلفة                                   : 19س

في الجلفة: 46سالدنیا                                  رأیت: 20س

كتاب الهوىفتحت: 47سجبلتها                                  تحفر: 21س

مناماتيسطرت: 48سفي الجلفة                             : 22س

1...!یب العمرشآبضیعت: 49سالعشب من سباته                      ینهض: 23س

أوجاعه الحرى                          یسرد: 24س

.51،52،53،54،55،56،57،58،59: ص، ص، المصدر السابقشكیل عبد الحمید ، الدیوان- 1
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من طقس المعنى  یخرج: 25س

في الجلفة: 26س

...!خذي و رقي

توازي عمودي تركیبي تام... !خذي أرقي

)خذي= تكرار الفعل (توازي متطابق ... !خذي غسقي

... !عبقيخذي  

خذي نشوة القلب في تواتره

خذي خفقة الحدق

توازي متطابق+ توازي تركیبي ناقص خذي شفقي

...!خذي ومقي

.و ارحلي في طیوف الظل/ خذي ما تبقى / و اسبحي في لجة الماء

مر ، إلا أنه یعرف هنا أیضا نلاحظ استمرار الإیقاع المتسارع الذي نتج عن توالي فعل الأ
فهذا التغییر في الإیقاع ) الواو(محطة من التراخي في السطر الأخیر بدخول حرف العطف 

من التسارع إلى التراخي ینسجم و الدلالة المتضمنة في هذه الأسطر فهناك دعوة لأخذ كل 
ما هو ملك الشاعر من أوراق و أرق و من عبق و نشوة القلب و خفقة الحدق و الشفق  

حة في لجة الماء التي الأخذ هنا یستدعي سرعة و استمراریة ، إلا أن تأتي مرحلة السباف
سبح رق و هي تغالشطحةو رزانة ، فقلب الشاعر یحمیها من سقطة العمر و تستدعي تأنٍ 

، فیعاود الشاعر لي أمرها بأخذ كل ما تبقى بسرعة، لكن إلا أن تصل إلى الجانب الآخر
على فعل الأمر ارحلي ببطئ لكن ) الواو(لها فیدخل حرف العطف یترجل و یبطئ من رحی

أین الرحیل؟
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و كأن الشاعر یخیر هذه التموجات التي یخاطبها عن سبیل وجهتها، فالشاعر یأمرها 
فیما لما تركته ، مما خلق لنا توازي تركیبي تام بالرحیل لكن لیس بطیب خاطر ، فهو یسألها 

:بواسطة جمل استفهامیة فیقول

؟لم القسوة

؟لم الحرمان

؟لم الهجر

؟لم الشك القاتل

أنت نور العین

1.و الشفق

+ جار و مجرور) (3-2-1(في الأسطر الأولىاتاماتركیبینلاحظ أن هناك توازٍ 
تركیبي ناقص بإضافة صفة السطر الرابع على شكل توازٍ من خلال ها بترتبط ) مبتدأ؟

).القاتل(

عن سبب قسوتها و هجرانها مع ) محبوبته(فالشاعر في هذه الأسطر یخاطب تلك التموجات 
أنه هو الذي أمرها بأخذ ما یملك و الرحیل ، لكن نعود لنكتشف أن سبب الرغبة في طلب 

ها بحبه و عشقه فیخبرها بأنها رُّ یتهما ، فهو یقبباُ الرحیل هو ذلك الشك الذي أصبح مزروع

.62: ، ص، المصدر السابقشكیل عبد الحمید،الدیوان- 1

ارحلي

في شغاف الغسقفي مرایا الشوقفي طیوف الظل
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نور عینه و شغفه و هواه الذي یود أن یكون موصولا بالرمق فیأمر بأن تسعد باللحظة 
1:فیقول ...! السكرى

إني أهواك هوى-1
...!یود لو یكون موصولا بالرمق-2
... !فاسعدي باللحظة السكري-3
... !كوني اللوز-4
توازي تركیبي تام... !    كوني العطر-5
... !كوني الكوثر-6
... !كوني الخزامى-7
8توازي تركیبي ناقص بزیادة صفة في سطر ... !                  كوني الشهد المخثر-8
9وزیادة حرف عطف و اسم معطوف في سطر... !   كوني الزهر و الحبق -9

ما نلاحظه في هذه الأسطر الشعریة عن بقیة الأسطر الأخرى رغم أنها بدأت بفعل الأمر 
فالشاعر الجزائري المعاصر قد ) -(المطة إلا أن هذه الأسطر سبقت بعلامة ترقیم و هي 

عن وعي؟ نابع عمد إلى توظیف هذه العلامات ، لكن هل التوظیف عشوائي أم 

فهو یخاطبها ، الوجود و الكینونةالذي یرمز إلى ) كوني(الفعل یستخدمفالشاعر قاصد لما 
و یخبرها بأن الإحساس و الشعور بالسعادة و اللحظات الحلوة كالسكري تتوجب أن تكون 

و الشهد المخثر كالكوثر هناك نفس عطرة كاللوز و العطر و الخزامى نفس حلوة و صافیة 
تستطیع أن تخرج هي و تخرجه من قسوة ، ونفس نقیة متفتحة كالزهر و الحبق ، حتى

:الأیام فیقول

2):أ(الجدول 

.62/63: الدیوان نفسه، ص ص- 1
.62السابق،صصدرالدیوان، المشكیل عبد الحمید،- 2
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/الأیامقسوةمنأخرجیني 

الحرىالحظةضغطمن/

/الوقتخیلمن/

/النفقسطوةمن/

:و یقول أیضاً 

.إني أراك في شرك الأكوان مبحرة 

.فعطفاً نبیلاً 

المعنىالقلبعلى 

الطعنلفحاتمن 

1:و یقول 

/شفقيكوني  

/خمريكوني 

/مرقيكوني

الجمیلالسبیلكوني 

/هنیهةكوني

دفاقاً نبعاً كوني 

.64/65ص المصدر السابق،الدیوان،عبد الحمید شكیل،- 1

توازي عمودي تركیبي تام

ناقصتوازي عمودي تركیبي 

توازي عمودي تركیبي تام

ناقصتوازي عمودي تركیبي 
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توازي عمودي تركیبي تام

توازي عمودي تركیبي تام

توازي عمودي تركیبي تام

ناقصت . عتوازي 

ناقصت . عتوازي 

جمیلاً نسیماً كوني

:یقول أیضاً و 

/!...التقاوة أنتِ 

/!...الصبابة أنتِ 

/!...الربابة أنتِ 

/!...الختم أنتِ 

الموعودةالجنّةأنتِ 

الموضوعةالأباریقأنتِ 

/الأرائكأنتِ 

المبثوثةابيالزر ]أنتِ [

المصفىالشرابأنتِ 

الدهاقالكأس]أنتِ [

المخلدونالولدان]أنتِ [

العینالحور]أنتِ [

الأترابالعرب]أنتِ [

نانةالر الرعشة]أنتِ [
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).كوني(بالعودة إلى الفعل الأمر )تموجات(و یقول أیضاً في نفس القصیدة 

توازي عمودي تركیبي تام/!..الواصل الخطكوني

/!.القصوى النقطةكوني

توازي عمودي تركیبي ناقصفي رجاحته/الجسركوني

///كوني

ما نلحظه الإلحاح على التوازي العمودي التركیبي بنوعیه التام و الناقص مستمر مع 
مع التوازي التركیبي التام متداخلاً متماثلاً إلى آخر القصیدة،كما نصادف توازٍ شاعرنا

).ممالك الطوى(و الناقص في قصیدة 

نجد اعتماد الشعر الجزائري المعاصر ) المتطابق و المتماثل(و بالعودة إلى نوعي التوازي 
قصائد من مدخنة " دیوان على هذین النوعین، ویظهر ذلك في عدید من الدواوین مثل 

1"في الجزائر"للشاعر عادل بلغیث،حیث نصادف التوازي المتطابق في قوله قصیدة " القلب

في الجزائر
..............
..............

في الجزائر 
..............
..............

.20/22،ص ، المصدر السابق،"قصائد من مدخنة القلب " دیوان بلغیث عادل، - 1

توازي متطابق
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في الجزائر
لتكون بمثابة " یا بهاء الدین " ثمان مرات بجملة النداء تكرار 1"بهاء الدین" في قصیدة 

)التام و الناقص(اللازمة إلى جانب التوازي المتماثل الذي لم یستغني عن التوازي التركیبي 
2: لعادل بلغیث و هو یقول ) فصوص الجراح(فنجد في قصیدة 

:..................................الكلماتِ من جرحٌ 
:..................................الآلاتِ من جرحٌ 
:..................................الغیبِ من جرحٌ 
:..................................القمرِ من جرحٌ 
:..................................الشمسِ من جرحٌ 
:..................................الأصواتِ من جرحٌ 
:..................................الأوقاتِ من جرحٌ 
:..................................الحیوانِ من جرحٌ 
:..................................الغیمِ من جرحٌ 
:..................................الأمطارِ من جرحٌ 
:..................................العصورِ من جرحٌ 
:..................................الأزهارِ من جرحٌ 
:..................................القلبِ من جرحٌ 
:..................................الصمتِ من جرحٌ 

، و تطابق بین عناصر الجمل المتوازي )جُرحٌ من(المتماثل كان بتكرار العبارة فالتوازي 
.)اسم مجرور + حرف جر + مبتدأ ( من عمودي ، و المكونة 

3:عمودي تركیبي تام في قوله توازي كما في نفس القصیدة 

.24/25/26: السابق ، ص ص صدرالم،قصائد من مدخنة القلب" الدیوان بلغیث عادل،- 1
.42/43: ،ص صنفسهصدرالم-2

.44/45: نفسه،ص صالمصدر - 3
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الطریقفيالتيالدموعُ 
الشقوقفيالذيالحمامُ 
العروقفيالذيالكلامُ 
الشجرفيالتيالدیارُ 
توازي عمودي تركیبي تامالقمرفيالتيالوجوه
)اسم مجرور+ حرف جر + اسم موصول + مبتدأ (الورودفيالذيالرذاذُ 

القصیدفيالذيالضبابُ 
المحطاتفيالذيالسعالُ 

المزاراتْ فيالذيالنصیب
المدنفيالذياللقاء
توازي عمودي تركیبي تام و متماثل بتكرار عبارةالوطنفيالرؤىانتهاء
)الرؤى في الوطن(الوطنفي الرؤىاشتهاد

عدیدة من التوازیات كالتوازِ نواع لوجدنا أن هذا الدیوان یزخر بأظاهرة التوازي و لو تتبعنا 
إلخ، كلها عملت على اتساق الدیوان و ...الوصل و توازي الاستثناء و توازي النفي،و 

.انسجامه 
یعُجُ بهذا النوع و لو ذهبنا لدیوان آخر من نفس الفترة الزمنیة المعاصرة لوجدنه هو الاخر 

لـ محمد بن جلول في " طاولتي اللّیل كله على" من أداة الاتساق المعجمي، و هو دیوان 
1:فیقول) غبار لقاءٍ قدیمٍ (قصیدة 

النجمةُ المحفورة بأظافر أسنان حادةٍ و یابسةٍ 
النجمةُ النجمةُ بلازیف أو شبهِ 

النجمةُ المعلوكة بنصف حصى و ابتلعتها
.النجمةُ التي مسحت لمعتها بعد رحیلكِ 

.17: السابق، صصدر،الم"اللّیل كله على طاولتي"بن جلول محمد ،دیوان- 1
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.)النجمةُ (بتكرار كلمة متماثلااناقصاتركیبیفي هذه الأسطر الشعریة توازدحیث نج

:الوصل -ثالثاً 

تحدید " هناك اختلاف بین أداة الوصل و الأدوات الأخرى التي سبق ذكرها،فهو 
، فإذا كان النص عبارة عن سلسلة 1"للطریقة التي یترابط بها اللاحق مع السابق بشكل نظم 

خطیة من متتالیة متتابعة أفقیاً و من أجل تحقیق ذاك التناسق بین بین تلك الوحدات فإننا 
أن " یؤكدان علىهالیداي و حسن رقیةن ینحتاج إلى وسائل الربط بینها و لذا نجد الباحث

في، العكسي ، السببي الإضااالباحثان إلى عدة مظاهر منهوقد عمدالواو هي أبسط صیغ 
یعتبر الوصل مظهراً من مظاهر اتساق النصوص، فكل نص لا یخلو من ،2"و الزمني 

تحدید للطریقة التي یترابط بها اللاحق " التي تسهم في تماسكه و هوأدوات الربط المختلفة 
3"مع السابق بشكل منظم 

یشیر إلى العلاقات التي بین المساحات أو بین الأشیاء " فالربط روبرت دیبوجراندأما عند 
5:بین أربعة أنواع من الربط تتمثل في و بذلك میز. 4"التي في هذه المساحات

 عبارة عن جمل أو متتالیات متعاقبة :" إن التصور القائم على أن النَّص :العطف
عناصر رابطة متنوعة تصل بین أجزاء خطیاً، و لكي تدرك كوحدة متماسكة تحتاج إلى 

.،و هذا القول یعطي أهمیة كبیرة للعطف في بناء الاتساق و تماسك النَّص6"النَّص

تدور كلمة العطف حول الثني و المیل و الرجوع، و هو المعني :مفهوم العطف .1
" الواو حرف عطف في مثال :" الذي أراده النحاة حین اختاروا كلمة العطف، فحین یقال 

.23: السابق، صصدرالممدخل إلى انسجام الخطاب،- لسانیات النصخطابي محمد ،-  1

.23: نفسه ،صصدر الم- 2

.23: نفسه،صصدرالم- 3
.346: السابق ،صصدر، الم، النص و الخطاب،و الإجراءدیبوجراند روبرت - 4
.346/367: نفسه ، ص صصدرالم- 5
.23: السابق،صصدرالخطابي محمد ، الم- 6
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نجح محمد و علي، فهذا یعني أن الواو تثني و تمیل و ترجع محمد على علي أي أنه ما 
یجري على محمد یجري على علي من حكم معنوي، هو إسناد النجاح إلیه و حكم إعرابي 
ترتیباً على هذا الإسناد هو الرفع، و على هذا یفترض أن العطف یعني إرجاع الثاني إلى 

.رابالأول في الحكم و الإع
باعتباره أحد أدوات الربط،كثر وروده في القرآن الكریم إلى درجة وجوده في الآیة العطفو 

سة سواء عند أهل اللغة في القدیمالواحدة عدة مرات، و لهذا فقد نال نَّصیباً وافراً من الدرا
صي و كذا الدارسین المحدثین، دون أن یهمله النَّصانیون بل عدوه وسیلة للترابط النَّ 

.  و الخطاب
:العطف عند القدماء-1

ك باعتبارها ظاهرة التي و الفصل و ذللقد رُبط العطف عند علماء العرب بالوصل 
اعلم ":عن عطف جملة على سابقتها یقولالجرجاني عبد القاهر ،ویقول 1تكسبه قیمتهتقابله و 

ى بالجملة فلا تعطف على ما یلیهایؤتأنه قد" العطف"أن مما یقِلُّ نظرُ النّاس فیه من أمر 
حروف ، و أن 2"و لكن تعطف على جملة بینها و بین هذه التي تعطف جُملة أو جُملتان 

یكون في " هي حروف ربط، ففي حدیثه عن اتصال بعض الجمل ببعضها یقول العطف 
عطف ما تتصل من ذات نفسها و بالتي قبلها و تستغني بربط معناها لها عن حرف الجمل
" البیان و التبین" و لعل أقدم إشارة إلى أهمیة الوصل في الخطاب ماورد في كتاب.3"یربطها

ما البلاغة ؟ :"للفارسيللجاحظ أثناء سرده لتعریفات البلاغة حیث جاء في تعریفه أنه قیل

، تأسیس نحو النص، جامعة منوبة، المؤسسة أصول تحلیل الخطاب في النظریة النحویة العربیةینظر شاوش محمد ،- 1
.402: ، ص1،2001العربیة للتوزیع ،تونس،ط

أبو فهر محمود محمد شاكر، مكتبة : ،تعباب الفصل و الوصل، دلائل الاعجازالجرجاني عبد القاهر ،- 2
.244: الخانجي،مطبعة المدني،ص

.227: الجرجاني عبد القاهر ، المرجع السابق، ص- 3
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یعدان الفصل و الوصل السكاكيو الجرجاني ، كما أن1"معرفة الفصل من الوصل: قال 
.أصعب و أدیق مبحث في البلاغة كلها

:العطف عند النَّصانیین -2
بالنسبة للباحثین في لسانیات النَّص نجدهم قد جعلوا أدوات العطف إحدى وسائل 

)الاتساق في الإنجلیزیة(كتابهما في ،هالیداي و رقیة حسنالاتساق ،و هذا ما أشار إلیه 
لاتساق المذكورة في الكتابة حیث كان العطف الوسیلة الرابعة من وسائل ا

).الإبدال، الحذف  ، العطف، التماسك المعجمي،الإحالة(وهي
فقد جعل العطف أحد وسائل الربط إلى جانب أدوات أخرى تساهم ،أحمد عفیفيأما 

دوات تحدیداً، كونه تماسكاً عن طریق الربط الذي عده أصعب الأالواحدالنَّص" في اتساق
، لأن هذا النوع یعتمد على الروابط السببیة المعروفة بین الأحداث [..]وظیفیاً بدرجة كبیرة

متنوعة تسمح بالإشارة إلى مجموعة عبارة عن وسائل التي یدل علیها النَّص، وهي 
جعل كریستالو یذكر صبحي إبراهیم الفقى أن .2"المتوالیات السطحیة بعضها ببعض

عبارة أن الجملة المركبة تتكون من"أيّ العطف أول وسیلة من وسائل التماسك النَّصي،
بارات أخرى بسیطة تعتمد على العبارة الأولى، و یربط بین أساسیة بسیطة و عبارة أو ع

.3"هذه العبارات كلها أدوات العطف
ماسك بین ادت معه قوة التنظرا لأهمیة العطف في التماسك النَّصي فإنه كلما زاد ازدو 

جمله، و سوره لتعطي في النهایة نَّصاً مكونات النَّص القرآني،أي بین كلماته وعبارته و 
لقد جعل النَّصانیون العطف مظهراً تماسكیاً یتفرع هو الأخر إلى معاني .متسقاً و متماسكا

:منها

،4عبدالسلام محمد هارون،مکتبة الخانچی، القاهرة، ط: ، تح1، جالبیان والتبیین،الجاحظ، ابی عثمان عمربن بحر- 1
.88: م، ص1975

.128السابق ،صصدرالمنحو النص،عفیفي أحمد ،- 2

.257السابق، صصدر، الم، علم اللغة النصيالفقى صبحي إبراهیم -3
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، )Temparal(،و زمني)Casual(، و سببي )Adversative(،وعكسي)Additive(إضافي"
. Then"(1(، و الرابع )So(، و الثالث تمثله )Yet(،و الثاني تمثله )And(و الأول تمثله 

:  و على هذا فإن هذه الأنواع من الربط تكون بالشكل التالي 
 أو"و " و"بواسطة الأداتین : الربط الإضافي) "and.(
 و حسب هالیداي و حسن رقیة الذي یعني على عكس ما هو متوقع،: الربط العكسي

،و التي تقابل في العربیة الأداة Yet"2"فالأداة التي تعبر عن الوصل العكسي هي 
".حتى"
یمكن إدراكها من العلاقة المنطقیة بین جملتین أو أكثر وتمثله اللفظة : الربط السببي

"SO " هكذا"حسب هالیداي، ویقابلها في العربیة."
بین جملتین متتابعتین زمنیاً، و أبسط تعبیر عن هذه العلاقة هو وهو ربط : الربط الزمني

"Then"3.
:أدوات العطف-

لعطف ، و هي تدخل على الأفعال و الأسماء على حدٍ سواء حروف العطف لها معانٍ 
الواو، الفاء، ثم، أو ، حتى، إما، أمْ : السابق و حروف العطف عشرة هي بحق و ربط اللا

. 4"و كلها تقتضي اشتراك ما بعدها لما قبلها في الحكم " لكن، لا، المتصلة، بل ، 
فیما دخل فیها الأول فهي تربط بینهما مع غیاب " تعمل على اشتراك الثاني :الواو-1

: ، فهي إما أن تكون 5"الدلیل أیهما كان الأول

1 - (And in…(additive)..then)Halliday & Ruqaiya .H .lbid. P :239 .

.23:السابق،صصدرخطابي محمد ، الم- 2

.نفسه ،ص نفسهاصدرالمخطابي محمد،- 3

. 288: ، ص1980، 5، دار المعارف ، القاهرة، مصر ط2، جالنحو الوافيعباس حسن ،- 4
الحسین الفتیلتي،،مؤسسة الرسالة ،بیروت، لبنان .ع.،ت2، جالأصول في النحوابن السراج أبو بكر محمد بن سهیل، - 5
.55: ،ص1996، 3،ط
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تربط صاحباً بمصحوبه لا یستقیم عطفه على الأول لعدم صحة " فهي : واو المعیة
.1"في الحدث المشاركة 
اشترط النحاة للجملة الواقعة حالاً أن تشتمل على رابط یربطها بصاحبه و ذلك : واو الحال

لكانت الجملتان منفصلتین لا لیكون المعنى متصلاً بین الجملتین و لو انعدم هذا الرابط 
بینهما، فوجود الواو مهم من أجل ربط فلو انعدم أو افتقد شرط المطابقة بینه و بین صلة 

، فحینها یكون ربط الجملة 2الأجزاء غیر مفهومالحال لا تحلت عرى التركیب و أصبح مفكَ 
.فلم تحتاج إلى ضمیربحالها هو الواو لأنها ربطت اللاحق بالسابق

حرف هو الآخر یشترط فیه اثنین تتوسطها الفاء فهي توجب أن الثاني بعد الأول و :الفاء
.3أن الأمر بینهما قریب 

عن "متتالیتین زمنیاً شرط أن یكون الثاني منهما متأخر،یأتي هذا الحرف للربط بین : ثم 
4" الأول باعتباره حرف عطف مفرداً على مفرد أو جملة على جملة كما یكون حرف ابتداء

فعمل هذا الحرف مثل عمل سابقیه إذ تقتصر وظیفیة على العطف سواء بین المفردات : أو
.5او الجمل

یشترط لعطف المفردات بها خاصة أن یقع قبلها نفي أو نهي أما إذا " للاستدراك و :لكن 
له بالثبوت، و معناها محكوم ) لكن(فیجوز أن تقع بعد الإیجاب، و المعطوف بـ ولیها جملة 

.6"معناها الاضراب إذا كانت حرف ابتداءالاستدراك، و یكون في جمیع مواضعها 
العدول عن حكم السابق، اشتریت كتاباً بل دفتراً، فهي تثبت ما بعدها و " من معانیها: بل

.1"تنفي قبلها

.141: المرجع السابق،ص،البیان في روائع القرآن،حسان تمام-1
.62: ، ص1991، جامعة تونس ،بنیة الجملة العربیة بین التحلیل و النظریةالمنصف عاشور ،- 2
.55ابن سراج، المرجع السابق،ص - 3
فخر الدین قباوة و محمد ندیم فاضل، دار : ، ترالجني الداني في حروف المعانيالمردي أبو محمد الحسن بن قاسم،- 4

. 431: ، ،ص1992الكتب العلمیة، بیروت، لبنان، 
.431: المرجع نفسه ، ص-5
.586: المرجع نفسه ، ص-6
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الفعل المضارع أو و نظراً لكثرة أدوات الربط و تنوعها من أدوات العطف و أدوات نصب 
المصدریة، أو أدوات الشرط، و الفاء الواقعة في جواب الشرط، وحتى ادوات الحروف 
و التي كان لها الحظ الأوفر في فقد عمدنا على أن یقتصر البحث عن بعضها. الاستثناء

.م ، مثل، بل ، كأن، الكاف، أمْ الواو ، الفاء، أو، كي، ثُّ : عدد تكرارتها مثل 
.عادل بلغیث " قصائد من مدخنة القلب" دیوانالعطف في 

التي یمكن أن نرصدها من خلال الجدول التالي و الماخوذة من دیوان أدوات العطف 
:)قصائد من مدخنة القلب(

:01الجدول رقم 
أومثلكانبلأمْ كيلكنثمالكافالفاءالواوالحرف

655881111927341109191936تكرار.ع
نوع 

الوصل
إضافي عكسيإضافيسببيعكسيخطي/زمنيإضافيسببيإضافي

خطي
إضافي 

خطي
إضافي 

خطي

یبین مدى حضور هذه الأدوات و الأنواع التي تنتمي إلیها و هو ما یمكن إن هذا الجدول 
:تمثله بالرسم البیاني التالي 

.282: ، ص2001، 4، دار المامون للنشر و التوزیع، الأردن ،طأطلس النحو العربيمناصرة عباس ، - 1

الفاء
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الكاف
11%

ثم
2%

لكن
3%

كي
3%

"قصائد من مدخنة القلب " آلیات الوصل في دیوان 
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"قصائد من مدخنة القلب " آلیات الوصل في دیوان 
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مرات، و وظف5ت تكرر ) الفاء(فنجد أن "خبري" أودات الوصل في قصیدة تتبع قمنا بفإذا 
) مثل(، و مرة واحدة) ثم(ن مرة، و الحرف یو عشر اً أربع) الواو(و وظف ، مرة  واحدة) أو(

ف قد أربع مرات، و كل جرف من هذه الأحر ) الكاف(مرة واحدة ، و ) لكن(، و مرة واحدة
:ذكریاته فیقول ، حیث تداخلت أمنیات الشاعر و ربط أجزاء القصیدةيأسهم ف

یا خبري متى ستكون ؟ف
أو النجم في سرِّ المواقع ك
رؤى صَبي ما بلغن الحُلْمَ بعدُ ك
أعقد ما یكون من التداخل ك

بین اسفار السماء وبین أسفار الطیور
أكثر من غیره من أدوات ) الكاف(حرف الوصل أن في هذه المقطوعة تكرر ما نلحظه 

مرة ) الواو(مرة واحدة، ) أو(مرة واحدة، ) الفاء(الوصل الأخرى، فتكرر ثلاث مرات أما 
لهذا التوظیف معنى و غایة و هي أن الشاعر یسأل خبره إذا كان سیصبح واحدة ،فكان 

الطیور و أسفار السماء، بین أسفاریوماً كالنجم و كرؤى صبي لم یبلغ الحُلْمَ و كتداخل 
خبره كالنجم في سرّ المواقع أو تخییر بین أمنیتین بأن یصیر لل) أو(بینما استعمل الحرف 

)الواو(حروف العطف أما في المقطع الثاني نجد أنه وظف .بعدُ صبي مابلغن الحُلْمَ كرؤى 
:قول الشاعرالشعریین  في بین السطرین فعملت على ربط مرة واحدة ) الفاء(مرتان و 

أسقفها محجات الحمام،
منا التلاوةُ ومنها الهدیلُ،ف

منها العمى  ومنا الشموع ،
منا (كان ، و إذا )منا التلاوةُ (فإذا كان من الحمام الهدیل، فالجواب هنا شرطیة " الفاء" إن 

فلو ) الواو(و جوابه هو أداة الربط فكان الربط بین الشرط الأول ، )فمنها العمى(، )الشموع
أو غیر مستقیم فیخلق نوعاً من الغرابة في إدراك اً المعنى غامضحذفنا هذا الروابط لأصبح 

.المعنى 
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:وات سوف نرصدها في الجدول التالي دو نظراً لأهمیة هذه الأ
العنصر المفترضغرضهانوعهاأداةالسطر الشعريالقصیدة
منارةٍ الجمعإضافيالكافیراها السحابُ منارة قد كخبیري

یرسواتباعسببيالفاءیرسو على بیتناف
لونهاالجمعإضافيالواولونها الأخضرُ و
حبُّ الجمعإضافيالواوحبُّ لها في العناقیدو
دواءعكسي/إضافيلكن/الواولكن و

قطتناالجمعإضافيوالواقطتنا الولودونحیا 
إن لنا قلعة في أعالي و

الربى
لنا قلعةالجمعإضافيالواو

ولا جسر بین البیوت و
بین أعلى الربى

لا جسرالجمعإضافيالواو

لم تكنالجمعإضافيالواولم تكُ شغل الغزاةِ و
یعشق قیلولة في أمان و

المدى
یعشقالجمعإضافيالواو

یشرب من شفتي ثم
إنعكاسه

یشربُ ترتیبزمنيثم

فیحیا بظل عداه و ظل له 
قد

ظل له/ یحیا بظلالجمع/ سببيإضافي/ةسببیالواو/الفاء

یا خبريالجمعإضافيالواو و یا خبري إن لي زهرةُ 
سوف تنبتُ بین الحیاة و 

بین الردى
بین الردىالجمعإضافيالواو

غیم/ ون اشتمامالاتباع/ الجمعسببي/إضافي/ الواوو دون اشتمام لغیم بدا
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اللام
صرتُ الجمعإضافيالواوو صرتُ أحاول أن أهتدي
فیا خبراً اختبر ما أقول و 

أخبر غدا
یا خبراً الجمعإضافي/سببیةاواو/الفاء

و أطلب قبل النداء جواب 
الصدى

أطلبُ الجمعإضافيالواو

و صرت أحاول أن لا 
أكون

صرتُ الجمعإضافيالواو

إلى العازفالجمعإضافيالواو" إبوسي" و إلى العازف
المعروفالجمعإضافيالواو"بیانو"و المعروف باسم 

بما علینا ..أمْ ستبقى حیةً 
من الرثاء

ستبقىتخییرإضافيأمْ 

ما علیهاالجمعإضافيالواوو ما علیها من قبور؟
الحبُّ یدوس القلبُ و 
.یبكیه على نفسه الأثر

یبكبهالجمعإضافيالواو

أمِ كل الألوان الواجهة دم 
لسواد لامع 

كل الألوانتخییرإضافيأمْ 

و إلى قلب بیني الآن،و 
بینه سرب طیور  

بینه/ إلى قلبالجمعإضافيالواو

بتَ التخییرإضافيأمْ أمْ بت تقیس البُعد بشيء
أصغر كالریشة في سرب 

النور ؟
الریشةالجمعإضافيالكاف

إنسان یبني سدا كي یهدم 
أسفار الماء

یهدمالاتباعسببيكي

تاخذ كل حیاته حباً أو 
حقداً 

حقداً التخییرإضافيأو
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و إلى ذكراك بشرفة عمر 
الخیام

اكإلى ذكر الجمعإضافيالواو

لم أعرف أنك مثل التحف 
الصینیة

التحفالجمعتشبیهمثل

و قلبك منتظم الدقات
وجهك

وجهكالجمعإضافيالواو

بیتاً الجمعتشبیهیشبه یشبه بیتاً 
مهما ارتكب من الحزن 

سیشبه بیتاً 
یشبهالجمعإضافيالسین

كالقبرالجمعإضافيالواوو كالقبرِ به ما لا نعرفُ 
لنا طبقٌ الجمعإضافيالواو و الآن لنا طبق صلصلته 

الجزر/لم المدُّ الجمعإضافي/سببيالواو/الفاء..الجزرُ بلافلم المدُّ ة هذا 
أسعلالجمع/ الاتباعإضافي/زمنيالسین/ ثم...ثم سأسعل ثانیة 

و من یسحبُ سهل الحریة 
..

مَن یسحبُ الجمعإضافيالواو

لجذرسببيسببیةاللامللجذر جناحان أیا وطني
كیف تمارسُ تخییرإضافيأو ..أو كیف تمارسُ أفكارك

جوابيالجمعإضافيالواو:......و جوابي 
و .. و بیارات البترول

..رأس
بیارات البترولالجمعإضافيالواو

و الشعب رهان،إما نبت 
أو جدب

جدب/ الشعبالتخییر/الجمعإضافيأو/الواو

هراوات و الثروة أمُّ 
الشرطة

الثروةالجمعإضافيالواو

للموت و للجنس و الساحة
و إحراج لشهداء

إحراج/الموت/الساحةالجمعإضافيالواو
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الذائبالجمعإضافيالواوو هو الذائب في الاحشاء
أوشحسببيسببیةاللاملأوشح ها الدرب؟

أبنيسببيسببیةاللاملأبني بها بیتاً 
یبقى القلبُ الجمعسببي/إضافياللام/الواوو لیبقى القلبُ ببطن أملس

رسائل قلب یشبه "و " خبري"من خلال الجدول أن أدوات الوصل في قصیدة یتضح لنا 
من دیوان قصائد من مدخنة القلب كان تواترها یختلف من قصیدة إلى آخرى " الكمان الجهر
: شكل التاليالو كانت على 

یبلغ عدد حالات ، بحیث "خبري"یُعد الوصل الإضافي من اهم أنواع الوصل في قصیدة -1
:منها%78,82حالة أي بنسبة 85حالة من 67الوصل الإضافي 

.%70,58أي بنسبة ) الواو(ستون حالة تكرار بواسطة أداة اوصل -
.%4,70أي بنسبة ) أو(أربع حالات بواسطة أداة الوصل -
.%3,52أي بنسبة ) أمْ (ثلاث حالات بواسطة أداة الوصل -
.%2,35أي بنسبة ) السین(حالتان بواسطة أداة الوصل -
:منها%15,29بالنسبة للوصل السببي أي ما یعادل تحالاجلنا أد عشركما س-2
.%7,05أي بنسبة ) اللام(ست حالات بواسطة أداة الوصل -
.%05,88أي بنسبة ) الفاء(خمس حالات بواسطة أداة الوصل -
.%2,5أي بنسبة )كي(الوصل حالتان بواسطة أداة -
و ما یخص الوصل الزمني فسجلنا من خلال القصیدتین حالتین فقط أي بنسبة -3

2,35%.
أي بنسبة " خبري"أما عن الوصل العكسي فقد سجلنا حالة واحدة فقط في قصیدة -4

1,17%.
إذ شكلت لیات الوصل إحذى السمات البارزة في النص،آنلاحظ أن التفاوت في استخدام 

همیة كبیرة في تكوین علاقات الاتساق داخله، و كان هذا بحضور طبقاً لمقاصد الخطاب أ
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سیطر )الواو(أو النّص، و المغزى المراد إیصاله، و إذا تمعنا نجد أن أداة اوصل الإضافي 
على الساحة سواء على مستوى القصیدة كما یبینه الجدول أو على مستوى الدیوان ككل كما 

قصائد من مدخنة "ألیات الوصل في دیوان (01:لاحظنه من خلال الشكل رقم 
مرة، بحیث جعل الشاعر من هذه 655) الواو(،حیث بلغ عدد تواتر اداة الوصل ")القلب

لأن الشاعر في مجالین إما السرد  أو الوصف ) الدیوان(جمل النّص بیم الأداة رابطاً أساسیاً 
:فیقول الشاعر" خبري"في و مثل ذلك ما نجده أو كلاهما معاً، فهو یفید الإضافة 
و أنّ لي الشعرَ مثل الظباءِ 

و یعشق قیلولة في أمان المدى 
ثم یشرب من شفتي إنعكاسه حین یكون وحیداً 

فیحیا بظل عداه و ظل له قد عدنا 
و یا خبري إن لي زهرة 

1سوف تنبتُ بین الحیاة و بین الردى 

یستمر الشاعر في وصف بعض أمانیه و بعث رسائل من البیت الذي سیبنیه صباحاً 
یسأله " دابوسي"في القلب قاطعاً أخشابه من أشجار القلب، و یرسل بها إلى العازف العالمي 

و عن عدد السحب التي " بیانو"التي اصطادها بذاك الفخ و المعروف عدد الغیمات عن 
" لام التعلیل"اصطادها و التي تكفي الشاعر لیوشح بها دربه، حیث أظهر ذلك باستعماله 

نتیجة اصطیاد الغیمة و أخذ فروها بواسطة عزفه التي ربطت بین السبب و النتیجة، فكانت 
:درب الشاعر فیقولتكفي لتزین 

كم غیمة": دابوسي" إلى العازف و
اصطدت بذاك الفخ المنصوب بأعلاناً 

؟  " بیانو" المعروف باسم و
1یكفي لأوشح بها الدرب؟ كم فروٍ سحاب من صیدك 

.15: السابق ، صصدر، الم"قصائد من مدنة القلببلغیث عادل ،دیوان، - 1
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وقائع و حقائق لشخصیات التكثیف في سرد بعض على معنى " الواو"الرابط اللغوي و یحافظ 
و مظلم فلا یرى سوى ما عبر به شدربه موح، فالشاعر یرى بأن بفنها المتمیزمعروفة ال

یحترق من شدة الحیرة لیزین و یواسي القلب الذي ن عن عواطفهم و احاسیسهم و الآخر 
الذي تعرضت لنفس الإحساس و الألم الذي یعترض العالم فهو یحاور كل الشخصیات التي 

ل، فكان منها أداة الوصأدوات الوصل الرابط بین أسطره الشعریةیعیشه الشاعر، فجعل من 
مع هذا فهو لم یهمل بقیة خرىدوات الأالتي كان لها الصدارة في الترتیب بین الأ) الواو(

ة متماسكة تأخذ بید القارئ إلى میبها في الخطاب تجعل منه لحالأدوات و إنّما جعل لها نص
هذه توجیه السؤال الذي تهالمرغوبة عنده فنجده یكمل في قصیدالمعنى، و الدلالة شاطئ ال

إن كانت الأرض ستموت كما مات " ماشادو" الشاعر فیتساءلهج خاطر ؤجیفك اللغز الذي ی
، و التي لن تمت من قلب الشاعر فكتب قصیدة جعلت منها "لیونور"عیون زوجته و حبیبته 
:فقال شاعرنا . مرثیته  التي لا تموت

.15: نفسه، ص،المصدر الدیوان - 1
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هل ستموت الأرض یا ماشادو " ماشادو"إلى الشاعر و
كیني زوجك لیونور؟

ستبقى حیة، بما علینا من الرثاءِ أمْ 
ما علیها من قبور ؟و
" فالري"إلى و

یبكه على نفسه الأثر والحبُّ یدوس القلبَ 
هل كان المطرُ خطى لم تُكسَ عظاماً في قدري ؟

هل كل الألوان الواهجة :أتابع " ما تیس " هنري"إلى و
دمٌ لسواد لامع 

لیلك؟ :أنسیتَ بلوحاتك 
كل الألوان الواجهة دم لسواد لامع ؟ أمْ 
بینه سربُ طیوروإلى قلب بیني الآن و
بتَ تقبسُ البُعدَ بشيء أصغر كالریشة في سرب النور ؟أمْ 
إلى المهتمین بعلم الماء ،كم زورق ماءٍ في الماء ؟و
ینسج طین الأسماء كيیضحي باسمه و

سماءٌ وثلجٌ، مطرٌ ، بردٌ 
یهدم أسفار الماءُ كيإنسان بیني سداً 

...إلى الآن و
حقلاً شاكلة البحث عن الماء أوتأخذ كل حیاته حٌبا، 

إلى ذكراك بشرفة عمر الخیام و
إلى وطني و

الواو

أمْ 

الواو

أمْ 

أمْ 

أو

كي
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و " بروز الرابط الخطي بشكل واضح ،حیث أنه یقوم على الجمع بین العناصركما نلاحظ 
1)"أو(،وٍ )ثم(و)الفاء(مثلالعلاقة بین الجملة والأخرى تعین به نوع یدخل معنى آخرلكنه 

الآلیات في ضبط حركة النص و اتساقه، و من بینها أداة الوصل فتعاقبت مجموعة من 
التي ) أو(و )رسائل قلب یشبه الكمان الأجهر(، فقد وردت ثلاث مرات في القصیدة )أمْ (

.37: المرجع السابق، صنسیج النص،الزناد أزهر ،- 1

لاتعلیق على الحُبِّ ، أحبكَ 
من یقتل فقه الأشجار : سأسعل ثانیةثم
من سحب سهل الحریة من صدرك ؟و

جذر جناحان ـأیا وطني 
أكثر أوسیبقى القلبُ ببطنٍ أملسَ، ینزلقُ على عصر جلیدٍ وأذكر ذلك 

ما شُغلك خارج قضبان السّجن ؟
".     جغرسون " " سأل، تومس بین

كیف تمارس أفكارك داخل قضیانا الرجب ؟أو
جوابي و

الأرض لمن یعتقها من شعر البارشینون
رأس الملك الصالحِ و... بیارات البترول و
الأرض تماماُ كالفردوس تحب الأعلى و
إما نبتٌ أو جدبٌ : الشعب رهانُ و

ثم

أو

أو

الواو
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في أسهمت كل منها بتواتر مرة واحدة و التي ) ثم(ثلاث مرات هي الأخرى و أداة تواترت 
جاءت للتخییر بین استفاهمین فربطت الاستفهام الثاني بالأول، فكان ) أمْ (ربط النّص، فمثلاً 

و هذا ما یجعل القارئ یسنتج أن . أن یؤول و یحدد جواب لأحدهما على الأقلعلى المتلقي 
على إعطاء فقام هذا الواصل . باتت تحیرهالشاعر یود أن یفرغ جعبته من التساؤلات التي 

اتساق النّص، وربط أوصال الجملة الاستفهامیة كما جاء في الأسطر دورهم في خدمة 
:الشعریة فیقول

هل ستموت الأرض یا ماشادو كعیني زوجك لیونور ؟
أمْ ستبقى حیة، بما علینا من الرثاءِ ؟

أنسیت بلوحكَ لیلكَ؟
أمْ كل الألوان الواجهة دمٌ لسوادِ لامع ؟

قلب و بیني سربُ طیور ؟هل بینكَ یا 
1ر؟و أمْ بتَ تقیس البُعدَ أصغر ،كالریشة في سرب الن

كما نجد أن الوصل السببي لم یتأخر هو الآخر عن دوره في ربط أوصال القصیدة، إذ 
، فهو یتكاثف بواسطة 2"بعلاقة عامة هي السبب و النتیجةعلاقات الذات علاقة وثیقة"یمثل

فالحالة الإتصالیة یجب أن یعبر عنها بوسائل " یستلزمها الخطاب التي ) كي(أداة الوصل 
لغویة أكثر تفصیلاً، كلما كانت أكثر غموضاً، و كلما كان رد فعل السامع المطلوب أكثر 

واضع في مو یبدو الوصل السببي الذي خدم الاتساق واضحاً في كثیر من ال3"إلزاماً 
الدیوان،و خلق دینامیة للنص و استحضار الشاعر لظروف اجتماعیة متأزرة مع ظروف 

" في الجزائر"و هذا ما نجده في قصیدة ،نفسیة التي ولدت في نفسه لغة التعلیل المنطقيال
:لعادل بلغیث و هو فیقول 

.15/16: السابق، ص صصدربلغیث عادل ،الدیوان،الم- 1
.23: السابق، صصدرالم،خطابي محمد- 2
فالح بن شبیب العجمي،النشر العلمي و : ، ترمدخل إلى  علم اللغة النصدیتر فیهفیجر،/ فولفجانج هانیه من-3

.67: ، ص1999المطابع، جامعة الملك سعود،الریاض،
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هنّا في المكان : 1م
أرید التمكن من نزع بحرٍ 

1أغادربقلبي لكي لا

من زرع أغنیة و: 2م
قتلتني كما قبلتني 

بین انغلاق الشفاه ف
ترتو الخناجرسَ بین انفتاح و

)أنا(یُمزقني وطن آخر مِنْ : 4م
داهمتني " علیسةٍ "منذ 

ورثمن العُمر لي جلدُ : قالت و
عمراً ومدت من الجلدِ عُمراً ،ف
تُهاجر ؟: قالت و

یؤرقني وطن من :5م
یوغرطة السجین

على باب روما انتصر 
على باب روما إنهزم 

لو لم تُخاطر : أنبه الحُبّ ف
في الجزائر : 6م

تمر القصائد بین النساءِ 
أعشق كلتیهما، إن مضت ف

لي مِن الشّعر بُستانها الداخلي 
فستانها من بخار الدفاترو

.20: ،صالسابق، المصدربلغیث عادل، الدیوان- 1
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)هُنا(یؤرقني وطن مِن : 7م
1حلت من الغیب بعض الستائرف

منذ اصطفته السمواتُ نجماً و:8م
2أرشدهُ الحزنُ أیان سائرف

یقف الشاعر في هذه الأسطر وقفة شارد متألم، یؤرقه مآل إلیه وطنه الجزائر بعد أن 
فهو في حیرة بین البقاءأو الرحیل ،شهد من الأبطال الذین صنعوا و سیدوا تاریخ هذه البلاد

یود التمكن من نزع بحرٍ من الآلام التي توجع قلبه حتى لا یغادر وطنه ،و في هذا المقام 
.لیعلل سبب قهره)لكي(العكسيأداة الوصل استعمل

ع الزر غنیة السببیة التي فسرت لنا سبب تقبیل أ) الفاء(كما أنه استعمل أداة الوصل 
الشاعر حتى بها تذبحها خناجر الغدر، فكان ،و انفتاحهانغلاق شفاهو قتلها فكانت بین ا

شته الجزائر في فترة من التمزق اا عیتألم لما یحصل في الجزائر من ذبح لسباب الیافع، و م
جعلت منها أسطورة البحر المتوسط )علیسة(في حین كانت فترة أخرى بلادٌ تحكمها امرأة 

العالم فهزم الروم التي لا یعرفه كل اً الذي جعل للجزائر اسمو ما حصل مع یوغرطة
یوغرطة أمام الرومجاءت لتعلیل بسبب انهزام ) الفاء(و هزم على ید حبیب غادر، فتقهر،

.و كان بسبب حبه الخالص للصدیق
بكل قناعة عن تحسره براً ید قارئه من حاضره إلى ماضیه معهكذا نجد شاعرنا یأخذ بو 

على ربط أجزاء النّص، و أوصلت ما كان )الفاء(لما آلت إلیه الجزائر، فعملت هذه الأداة 

.20/21: ،ص صالسابق، المصدربلغیث عادل ،الدیوان- 1
.21/22/ 20: ، ص ص ص، المصدر نفسهدیوان - 2
 -الملكة الأولى لقرطاجة، عرفت بدهائها التي سمح لها بانشاء حكم دولة فنیقیة في شمال إفریقیا، عرفت : علیسة

بتجارتها الواسعة و سیطرتها على بحار المتوسط كما أن تصاهرها مع سكان شمال إفریقیا أوجد الشعب البونیقي الذي 
.استوطن سواحل المتوسط

 - لنومیدیة في الجزائر ملك الدولة ا: یوغرطة.
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ا تاریخ الجزائر مع مقصد القصیدة هالك عرففي ذهن القارئ من وجود أسماء مماً یبدو متشتت
لأن هذا العنوان یقودنا إلى تأویلات عدة و تساؤولات كثیرة منها ماذا في ) في الجزائر(

و غیرها ، لكن الأداة الواصلة بین أسطر القصیدة بینت مقاصد الشاعر ..الجزائر؟ 
.و أوضحت دلالة النّص

بالمقارنة مع القصائد التي الربط داخل القصیدة كان قلیلاً أن حضور أدوات كما نلاحظ
قد عزز من فكرة " تطرقنا إلیها، غیر أنّها لم تنقص من اتساقها ،و لعل هذا الحضور القلیل 

ملیة إمعانا في ایصال حركتها إلى جُ یات بقاء حركة الأسطر الشعریة مسكونة بوجود متتال
لي، زقد یؤسس لعلاقة أوضح من التي ستؤسسها المتلقي الذي سیسهم بفعل الربط الدلا

في اً معیناً داخل النص قد یعتمد فیه عنصر الترابط "،و علیه ف1"الروابط اللغویة المعروفة 
فالأول یفترض الثاني بمعنى أننا لا یمكننا فك شفرته بنجاح إلاّ ،الخطاب على عنصر آخر

.الضمني و هو ما یعرف بالرابط 2"بالعودة إلى الثاني
.لـ محمد بن جلول "اللّیل كله على طاولتي " العطف في دیوان -

محمد بن جلول لوجدنا أن أدوات ـل" اللّیل كله على طاولتي " و إذا ما ذهبنا إلى دیوان 
:الوصل متواجدة على النحو التالي في الجدول المبین أدناه 

بلالفاءلكنكيثمأوالواوأدوات الوصل
101090307000201اللّیل كله على طاولتي
قصائد (أن تواتر هذه الأدوات ضئیل بالمقارنة مع دیوان المقدمنلاحظ من خلال الجدول

،إلاّ أن ذلك الدیوان كان متسقاً بواسطة أداة التكرار و التوازي لعادل بلغیث)من مدخنة القلب
.التي وجدت بشكل كبیر بین طیات هذا الدیوان

: و علیه یمكن أن نستنتج مجموعة من النتائج الجزئیة منها

.76: ،المرجع السابق، صتحلیل الخطاب الشعري، خوالدة فتحي رزق- 1
. 228: السابق، صصدر،الم، تحلیل الخطابیروان و یول- 2



)2016-2001( الاتساق في  الشعر الجزائري المعاصر الألفیة الأخیرة: الفصل الثاني 

194

بط یُعد مظهر من مظاهر التماسك النصي إذ یساعد في ر ) الوصل(الربط النحوي -1
بآخر أو جملة بمقطع اً ینصّ اً أو مقطعجملةبةجملالنص بعضه ببعض،فهو قد یربط 

.نصي، أو كلمة بأخرى و هذا ما یناسب التحلیل النصي
التماسك النصي قد یحصل دون توفر هذه الروابط و یكون ذلك بواسطة تأویل -2

.الربط الضمني المتلقي و هو 
في دیوان اً كان متوفر ) الزمني- السببي-العكسي-الإضافي(نواعه أالوصل بكل -3

قصائد رغم الفوراق المتباینة في المما زاد في تماسك ) قصائد من مدخنة القلب(
.استخدام كل صنف

.الحذف: رابعاً 

إن ضرورة تعبیر الإنسان عن حاجاته وعن الأحداث المحیطة به ،جعله یقع في صعوبة 
لاستماع المتلقي اً طویلاً زمنیقتضي ذكر كل هذه الحاجات والأحداث ،لأن ذكر كل شيء 

إلیه ،على ما في هذه الإطالة ،من الملل وذكر كل ما لا یستحق ذكره ،ولذلك یلجأ المتكلم 
اختصت به جمیع اللغات الإنسانیة عامة في جمیع إلى الحذف وهذا الأخیر ظاهرة لغویة 

دون استثناء ،بحیث یقوم المتكلمون بحذف بعض العناصر المكررة في الكلام ،أو بعض ما
حذف وذلك اعتماداً على فهم المُخاطب و السیاق الذي یرد فیه الخطاب، و لا یجد الیستحق 

یفهم من خلال المقام 1غضاضة في تقبل الكلام الذي حذفت بعض عناصره لأنهم یفهمونه
عنایة من قبل أصحاب الاهتمام ،من لغویین وغیرهم فبینوا حقیقة حازتأو المقال،ولذلك 
ما دور هذه الظاهرة في :الأذهان یلوح في إلىالسؤال المطروح الذي هذه الظاهرة ،لكن

اتساق الكلام ؟ ،وهل یمكن لشيء محذوف أن یربط بین الكلام ویكون له دور في تماسك 
.النَّصوص؟ 

الدار الجامعة للطبع و النشر و التوزیع، " ظاهرة الحذف في الدرس اللغوي "حمودة طاهر سلیمان ،:ینظر-1
. 130،ص1998اسكندریة،،مصر،
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:مفهوم الحذف -1
:لغةً نعریف الحذف-أ

حول القطع من الطرف خاصة والطرح ) ف.ذ.ح( لمادة المعنى اللغوي یدور 
قطعه من طرفه ،وقال : حذف الشيء یحذفه حذفا ":)لسان العرب(والإسقاط ،جاء في 

.1"أي أخذت]...[حذف الشيء إسقاطه ،ومنه حذفت من شعري: الجوهري
الحذف قطف الشيء من الطرف كما :")العین(و یعرفه الخلیل بن أحمد الفراهیدي في معجم

.2"یحذف طرف ذنب الشاة
,3"قطعه من طرفه: حذف الشيء حذفاً " ـب)المعجم الوسیط(و عُرف في 

إسقاط لصیغ داخل " فقد عرفه علي أبو المكارم بأنه : اصطلاحاً نعریف الحذف-ب
نحویاً لسلامة التركیب و التركیبي في بعض المواقف اللغّویة، و هذه الصیغ یفترض وجودها 

.4"تطبیقاً للقواعد
في موسوعته ومعجمه تحت ذكر الحدفكریستال "بإنصبحي ابراهیم الفقيلقد أورد 

5"من الجملة الثانیة ،ودل علیه دلیل في الجملة الأولىو هو حذف جزء)Ellipsis(مصطلح

فالمحذوف من الجملة الثانیة یدل علیه في الجملة الأولى ،فیؤكد كریستال هنا على وجود 
.دلیل لقیام الحذف

استبعاد العبارات السطحیة التي یمكن لمحتواها ":فیذهب إلى أنه دي بوجراندأما 
لق ،وأط6"المفهومي أن یقوم في الذهن أو أن یوسع أو أن یعدل بواسطة العبارات الناقصة

في اً علیه تسمیة الإكتفاء بالمبنى العدمي، والاكتفاء هنا إشارة إلى أن الحذف لا یعد نقصان
بأن الحذف هالیداي ورقیة حسن،وإنما یحقق الوحدة لهذا النَّص، ویذهب الباحثانالنَّص

.1،ج) حذف(ابن منظور ، المرجع السابق، مادة -1
.1984للنشر، العراق ،مهدي المخروسي، ابراهیم السامراتي،دار الرشید: ،تح" العین" الفراهیدي االخلیل بن أحمد ، -2
.  162بق، صا،المرجع الس"المعجم الوسیط" ابراهیم مصطفى و آخرون،-3

الجامعة -،رسالة ماجیستردراسة تطبیقیة في سورة الأنعام- السبك النصي في القرآن الكریمحیال حسین أحمد،- 4
. 79: ، ص2011الستنصریة 

.191:، ص2السابق،جصدرالفقي صبحي ابراهیم ، الم- 5
.340:السابق، صصدردي بوجراند ، الم-6
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علاقة داخل النَّص، وفي معظم الأمثلة یوجد العنَّصر المفترض في النَّص السابق،وهذا "
.1"أن الحذف عادة قبلیة یعني
على ذلك هو أن ساعدیكثر الحذف في النَّصوص دون الجمل المنفصلة والذي ی" و

النَّص بناء یقوم على التماسك والاتساق، وهذان العاملان یساعدان منشئ النَّص على 
.2" الة بذكر معلومات فائضةطالاختصار وعدم الإ

ولذلك اهتم النحاة والبلاغیون وأهل التفسیر بهذه الظاهرة قدیما وحدیثا، ولقد اعتبرها 
ا ذهب ـــي تعلیل مـــــــــي الربط أفضل من الاعتماد على الذكر،یقول فـــــــــطریقة فالجرجاني

إنك ترىَ هو بابٌ دقیقُ الَمسْلك،لطیف المَأخذ،عجیبُ الأمر، شبیهٌ بالسّحر، ف"الحذف :إلیه
مْتَ عن الإفادة أزیدَ للإفادة، وتجدُك أنطقَ ما تكون  فیه تَرْكَ الذّكْر، أَفصحَ من الذكر،والصَّ

م عن رأي مصیب،وبصیرة نافذة ن، ورأیه هذا ی3"إذ لم تَنطْق،وأتمَّ ما تكون بیاناً إذ لم تبُنْ 
.بهذه الظاهرة

:أنماط الحذف -2
أما عن أنماط الحذف المختلفة ،فنجد أنها تبدأ من حذف الحركة والصوت ثم الحرف 
ثم الحركة والعبارة ،وكذلك الجملة وما فوقها ،وهي أنماط لا تخرج عن تقسیمات علماء النحو 

قد حذفت العرب الجملة والمفرد ،والحرف والحركة ) " ه 392:ت ( ابن جنيالعربي ،یقول 
وإلا عن دلیل علیه ،وإلا كان في ضرب من تكلیف علم الغیب في ،ولیس شيء من ذلك 

.، فشرط الحذف عنده توفر الدلیل4"معرفته 
ظاهرة الحذف في (أورد عنه محمودة الطاهر سلیمان في كتابه فقد ابن هشامعن وأما 

أفرد قسما خاصا تحدث فیه عن القضایا المتعلقة بالحذف" حیث قال بأنه) الدرس اللغوي
:5"وهذا ملخصهابن جنيوقدم فیه أنماط الحذف مفصلة ،وفد اتبع في ذلك ما اقترحه 

حذف الاسمي ،ال: أولا 

.21:السابق ، صصدرخطابي محمد ، الم-1
.253:، ص2005، 1،مكتبة الآداب ،القاهرة ، طالدلالة والنحوصلاح الدین صالح حسنین ،-2
5مكتبه الخانجي،القاهرة،طالناشرمحمود محمد شاكر،:تح، دلائل الإعجاز في علم المعانيالجرجااني عبد القاهر ،-3
.146: ص.2004،
: ، ص2002، 2عبد الحمید هنداوي، دار الكتب العلمیة، بیروت،ط: ، تح2ج،الخصائصابن جني عثمان أبو الفتح ،-4

140.
. 200: حمودة طاهر سلیمان ، المرجع السابق، ص- 5
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ایة، حیث یكون العنصر المحذوف اسمهو نوع من الحذف یعتمد على التراكیب الإسناد
بالمواقع الإعرابیة المختلفة في حین النحاة القدامى حددوا بغض النظر عن موقعه الإعرابي،

الإبتداء، الخبریة، الإضافة، الحالیة (لعنصر الاسمي المحذوف، فذكروا أنه یحذف في حالة ا
.إلى غیر ذلك من المواقع الإعرابیة التي یشغلها الاسم....) و التمییز،المعطوف، الظرف

.و یكون الحذف إما للمبتدأ أو للخبر في حالات كثیرة 

:حذف الفعلي : یا ثان
ن أن حذف الفعل قلیل في اللغات الهندیة الأوروبیة و ذلك لكون حذف و لقد ذكر النصی

الفاعل فیها أسیر في نمط الجملة من حذف الفعل أما في اللغة العربیة فقد ذهب علماؤها 
إلى ایجاز حذف الفعل في مواضع عدة قیاسیة و اخرى سماعیة اعتماداً على القرائن 

ورد حذف الفعل وحده أو حذفه مع فاعله المضمر،و " النحویة و السیاقیة و العقلیة،حیث 
بعض مواضع الحذف یصفها النحاة بالوجوب، أي إن إظهار الفعل فیها غیر جائز، بعبارة 
أخرى یلتزمون هذا الحذف، و في مواضع أخرى یكون الحذف جائزاً بمعنى أن إظهار الفعل 

.1"معه صحیحة لجري العادة اللغویة على ذكر المحذوف المحذوف تكون الجملة
.في الجملة اللاحقة على شرط أن یكون هناك قرینة" الفعل"و یكون حذف المركب الفعلي 

حذف الحرف، : ثالثا 
سم ،و الحرف یعطي للكلمة من أقسام الكلمة إي جانب الفعل و الاایعد الحرف قسم

، فإن حدف الحرف یكون نوعان حروف معانٍ و حروف مبانٍ الحروفو ،دلالةمعني ذا
،وكحذف حرف العطف حرف زائد على الكلمة مما یجيء بمعنىیكون ىالأول:على نوعین

حذف فهي :الثانيأما إلخ،..ا المصدریة ،وحرف النداءومواو الحال،وما النافیة للجنس،
.حرف من نفس الكلمة

إلى أنّ حذف الحروف لیس " أبي علي الفارسيمع أستاذه ابن الجنيو یذهب 
بالقیاس، و ذلك أنّ الحروف إنما دخلت الكلام لضرب من الاختصار فلو ذهبت تحذفها 

بینما طاهر سلیمان حمودة ،2"لكنت مختصراً لها هي أیضاً و اختصار المختصر إجحاف له 

.253: حمودة طاهر سلیمان ، المرجع السابق، ص- 1
. 273: ،ص2السابق، باب في زیادة الحروف و حذفها، ججعابن الجني ، المر - 2
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لتي ورد فیها حذف  الحروف في مواضع القیاس العقلي لا یتفق مع واقع اللغة ا"یخبرنا بأن 
ابن 1"و هذا الواقع اللغوي هو الذي حمللا تخضع في ظواهرها لمنطق العقل،كثیرة، و اللغة 

و مع ذلك فقد هذا هو القیاس ألا یجوز حذف الحروف و لا زیادتها" الجني إلى قول 
إلا انه یكثر حذف الحروف في مواضع كثیرة مما یصبح " حذفت تارة و زیدت تارة أخرى

عند لنحاة موضعا قیاسا للحذف، و بعضها یقل فیه الحذف أو یندر فیقصرونه على 
.  2"السماع
: كما في حذف ،و یقصد بها الجملة التامة التي تفید معنى مستقلاً حذف الجملة ، : رابعا 

.جملة القسم ،وجواب القسم ،وجملة الشرط ،وجملة جواب الشرط
.حذف الكلام بجملته : خامسا 
3."حذف أكثر من جملة":سادسا 

" :فقد ذكرا ثلاثة أنواع للحذف هي هالیداي ورقیة حسن  أما 
أي سیارة ستركب : (ویعني حذف اسم داخل المركب الاسمي مثل ":الحذف الإسمي -1

.أي السیارة ) الأفضلهذه هي 
)هل كنت تسبح  نعم فعلت : ( ویقصد به الحذف داخل الفعلي مثل :الحذف الفعلي –2
.4")كم ثمنه ؟ واحد  دینار: ( مثلا :الحذف داخل شبه جملة -3

ن الحذف یقوم بدور اتساقي على الرغم من أن أمما هو ملاحظ عن الأمثلة القدیمة 
عن الدور الذي تلعبه الإحالة ،لأن في الحذف لا یوجد أثر عن المحذوف هذا الدور یختلف 

.فیما یلحق من النَّص إلا ما دل علیه من السیاق
وبما أن الحذف یرتبط بالبنیة السطحیة ،فإننا وجدنا من الباحثین من قام بالربط بین 

نحو التحویلي في تفسیر أن الطریقة التي یقدمها ال"ظاهرة الحذف والنظریة التحویلیة حیث
قواعد الحذف من ظاهرة الحذف شبیهة بما قدمه النحو العربي ،وما یسمیه التحویل ینوب 

الإجباري شبیهة بما سماه نحاة العرب القدماء بالحذف الواجب،حیث لا تكون الجملة 

.265: حمودة طاهر سلیمان، المرجع السابق، ص- 1
.280: ابن الجني ، المرجع السابق ،ص- 2
.194-193:،ص ص2السابق، جصدر،الم، علم اللغة النصيالفقي صبحي إبراهیم-3
.22: السابق، صصدرخطابي محمد ،الم-4
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صحیحة نحویا إلا إذا ظهر المحذوف في الكلام أي في بنیة السطح على حد تعبیر 
.1"ینالتحویل

عند الحذف وعلى القرائن الحالیة "على المعنىطاهر حمودةوقد أكد الدكتور 
و بالتالي یعد أحد عوامل الاتساق النصي .وذلك یدخلنا في حیز السیاق النَّصي،2"والمقالیة

أولهما أن الحذف یترك فجوة في الخطاب تثیر القارئ : حیث یرتكز هذا الأمر على جانبین
و تحفزه على استحضار النص الغائب أو سد الفراغ،كما أنه یثري النص جمالیاً و یبعده عن 

مر الثاني هو أن یكون المحذوف من جنس المذكور، أو أن یكون فیها التلقي السلبي، أما الأ
.  المذكور ما یدل علیه، إذ بهذا فهو لا یتعدى عملیة تكرار حذف المكرر فیها مؤقتاً 

فتعد ظاهرة الحذف بأنها طبیعیة یفرضها السیاق فرضاً،لأنها "أما نظریة النحو الوظیفي
ولیس محصلة تقلیص أو حذف حیث یقوم الحذف بدور محصلة أو منتوج حركیة التبلیغ،

كبیر في اتساق النص، فإذا كان هذا الدور مختلفاً من حیث الكیف عن الاتساق و الإحالة 
ر البارز الذي یجعل الحذف مختلفاً عنها هو عدم وجود أثر عن عنصفإننا نظنّ أن ال

3."المحذوف فیما یلحق من النصّ 

جملة "هالیداي ورقیة حسنأما عن المواضع التي یكثر فیها الحذف فقد ذكراها 
جملة تبعاً للمفترض مقدماً في تلك ال،4"الاستفهام لأنها تعد الدرجة القصوى للحذف المعجمي

ذكرا أنواعا "وقد أشار صبحي الفقي إلى أن الباحثینیة،و التي تدل على المحذوف،الاستفهام
ن البعض حذف بعض الأحداث دو : ها مهمة في التحلیل النَّصي هو أخرى للحذف واعتبرا

فَقُلْنَا اضْرِب ( :ه تعالىــــل قولـــــــــيء مثــــــذف الشـــــــحو]...[ي التسلسل الزمني للقصةــــــف
فانفجرت فضرب : أي60/.البقرة) ۖ◌ فَانفَجَرَتْ مِنْهُ اثْنَتَا عَشْرَةَ عَیْنًا ۖ◌ بِّعَصَاكَ الْحَجَرَ 

.5"وغیرها من الحذف القصصي،]....[،ومنها حذف الزمان والمكان
:وقد لاحظ الباحثان أن أكثر الأنماط قیاما بمهمة التماسك النَّصي هي " 

.14: المرجع السابق ،ص"حمودة طاهر سلیمان ،-1
.18: ، صالسابقالمرجع حمودة طاهر سلیمان، -2

دیوان أغاني الحیاة لأبي القاسم الشابي، رسالة دكتوراه، الخطاب الشعري من منظور اللسانیات النصیةسهل لیلى،- 3
. 186، ص 2012جامعة محمد خیضر، بسكرة، 

4 - (All question…ellipsis) Halliday &  Ruqaiya . lbid p : 174.
.195: ، ص2السابق،جصدرالفقي صبحي إبراهیم ، الم- 5
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حذف أكثر -5حذف الجملة ،-4حذف الفعل،-3حذف الاسم،-2حذف الحرف، -1
.1"من جملة

النَّصي لبعض قصائد من الدواوین لاحقا ،لكن هناك وهذا الذي سیكون علیه التحلیل 
جوانب لها علاقة بهذه الأنماط من الحذف ،مثل الإحالة والاستبدال ،وضرورة وجود الدلیل 

.،وهذه هي موضوعاتنا التالیة على الترتیب
: علاقة الحذف بالإحالة -3

هو العلم وذلك أن شرط الحذف "،تبر الحذف ذا طبیعة مرجعیة سابقةیع
بالمحذوف،وهذه الكلمة هي الأساس الذي تدور علیه ظاهرة الحذف، لأن الحذف دون توفر 

، ووجود القرینة والدلیل هو بمثابة المرجع 2"القرینة والدلیل من باب تكلیف الغیب والرجم به
وهذه تعتمد على سیاق الحال الذي یمدنا ،مرجعیة الحذف خارجیة"وأحیانا تكون،والإحالة

لیس -خارج النَّص–معلومات التي تسهم في تفسیر المثال،لكن الحذف المرجعي للخارج بال
.؛ كونه لا یربط بین وحدات النَّص المختلفة 3"له مكان في النَّص

أما كون تواجد هذا النوع على مستوى الجملة الواحدة لا على مستوى الجمل 
یدل على المحذوف كي یمكن –الغالب في–والجملة الواحدة لیس فیها مذكور.المترابطة

.فیما بعد أن یتماسك المحذوف مع ما یدل علیه في الجملة
في السابقةأهمیة المرجعیةحصة في الاستفهام توضأمثلة كثیرة ،خاهالیدايقد ذكر لو 

بین جملة الاستفهام وجملة الجواب ،إذ یوجد في الغالب حذف الكثیر من " تحقیق التماسك
.4"العناصر في جملة الجواب ،یدل علیه ما ذكر في جملة الاستفهام

: وعلیه یمكن أن نستنتج أن مرجعیة الحذف على ضربین 
الأول منه قد تكون في الغالب على مستوى الجمل وهذا النوع هو مرجعیة الحذف السابقة -

.أو اللاحقة أو المتبادلة

.196:، صنفسهصدرالم-1
،جامعة منوبة، 2، ج"، تأسیس نحو النص أصول تحلیل الخطاب في النظریة النحویة العربیةالشاوش محمد ، : ینظر-2

.148،ص1،2001لتوزیع ،تونس،طالمؤسسة العربیة ل
. 201السابق، صصدرالفقي صبحي إبراهیم ، الم-3

4- C.f : (the tow verbal groups …are both possible) haliday .& r .hassan. lbid ; p: 167.
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على مستوى الجملة المفردة وهذا النوع هو المرجعیة أما الضرب الثاني فهو الذي یكون -
الخارجیة ،التي لیس لها دور في تحقیق الاتساق، كون هذا الأخیر یتحقق في العلاقات بین 

.الجمل ،ولیس بین الجملة وسیاقها الخارجي
: علاقة الحذف بالاستبدال -4

لا یختلف الحذف عن الاستبدال باعتباره علاقة اتساق من جهة ،ثم بكونه یتحقق بوجود 
عنَّصرین سابق ولاحق ،لكن المظهر البارز الذي یمیزه عنه ،هو أن عنَّصر الاستبدال یشكل  
علاقة حضور بینما یشكل الحذف علاقة حضور وغیاب في آن واحد؟ حضور المبدل منه 

و هو یسمى أصفربالاستبدالا " میل بعض الباحثین إلى تسمیته وغیاب المبدل ،ولذلك ی
.1"الاكتفاء بالمبنى العدميأحیانا 

أن علاقة الاستبدال تترك أثرا ،وأثرها هو " إلىهالیداي ورقیة حسنوهذا ما ذهب إلیه 
یبقى وجود أحد عناصر الاستبدال ،بینما علاقة الحذف لا تخلف أثرا ،ولهذا فإن المستبدل 

مؤشرا یسترشد به القارئ للبحث عن العنَّصر المفترض ،كما یمكنه من ملأ الفراغ الذي 
یخلقه الاستبدال بینما الأمر على خلاف هذا في الحذف إذ لا یحل محل المحذوف أي 

.2"شيء
الإبدال الذي یعنیه لیس،الإبدال الذي یعنیه هالیداي و رقیة حسن" إلاّ أننا نجد بأن 
بعض (...) عض الكتب وعلي قرأ بمحمد :فالمثال التالي.علماء النحو العربي

یعتبر من وجهة ،و الذي 3"،فالفراغ  الخالي الموضوع بین قوسین في الجملة الثانیةالمجلات
صفرا ،لأنه خال من الكلام ،فهو إذ یعبر عن الاستبدال الصفري نظر هالداي ورقیة حسن

في الجملة الأولى والصفر أو المقدر في الجملة الثانیة " قرأ" ،ومن ثم فإن هناك إبدال بین 
.

لكن المثال نفسه لا یعد في . وفي هذه الحالة تبرز لنا علاقة الاتساق بین الجملتین
نوعا من التكرار للفظ الفعل ،وبهذا فالتكرار هو الذي ساهم في النحو العربي بدلا ،بل یمثل 

.اتساق هاتین الجملتین ولیس البدل

.340: السابق، صصدردي بوجراند ، الم-1
.20/21:السابق، صصدرخطابي محمد ،الم: ینظر-2

.199: السابق، صصدرالفقي إبراهیم صبحي ، الم- 3
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)المقتضب(المبرد في ومن الأمثلة التي جاءت في النحو العربي ،المثال الذي أورده 
:قیس بن الخطیمقول " وهو 

نَحْنُ بمَّا عنْدَنَا وأنْتَ بمَّا                   عنْدَكَ رَاض والرأي مُخْتَلفٌ  
.1"نحن بما عندنا راضون ،وأنت بما عندك راض:والمراد منه 

:ویمكن تمثیله كالآتي
(..............)عندنا–بما –نحن " 

التماسك هنا هالیداي إبدال من الصفر بتعبیر " راض     هذا –دك ـــــعن–بما –أنت 
:تحقق عبر عدة جوانب 

.202تكرار اللفظ نفسه –1
.الإحالة بین الشرطین –2
2".وجود دلیل على المحذوف –3

ن العلاقة بین الحذف والإبدال هي في الحقیقة بین الحذف إبعد هذا یمكن القول 
والتكرار ،لأن هذه النماذج العربیة والغربیة لیست من الإبدال ،وعلیه فالإبدال الذي یقصده 

.لا یماثل الإبدال التابع في النحو العربيهالیداي ورقیة حسن
؟كیف یتحقق الاتساق من خلال الحذف –أ 

أنه لا یحذف شيء لا وجوبا ولا جوازا إلى مع قرینة " مذكور ،خاصة یعتبر المحذوف ال
.ولذلك یطبق على العناصر المحذوفة على النَّص غیر المحذوف3"دالة على تعیینه

:تجلیات الحذف في المدونة-
لقد شكل الحذف ظاهرة اتكأ علیها البناء النصي في المدونة انطلاقاً من اشتراك المتلقي 
في التفاعل المفترض بینه و بین النص الذي لا یعطي كل ما عنده، و إنما هناك أشیاء 
تبقى عصیة في تقدیمها بین یدیه، مما دعا بعض النقاد إلى افتراض وجود أسباب لهذا 

خضوع النص للرقابة، و محاولة المبدع إشارة قد یكون منها" سیاقها، والحذف تقدر وفق 

محمد عبد الخالق عظیمة ،المجلس الأعلى للشؤون الإسلامیة ،القاهرة،  : ،تحالمقتضبالمبرد أبو العباس محمد بن یزید،-1
.73:،ص4ج‘1994،دط 

.201:السابق، صصدر الفقي صبحي إبرا هیم ،الم-2
.148: ،ص2، جالمرجع السابق، أصول تحلیل الخطابمحمد الشاوش ،-3
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إلى جزئیة مهمة محذوفة و حقها الحضور، أو أنّ المبدع یحاول أنّ یحفز المتلقي للمشاركة 
.1"في إنتاج النّص

فجاء ،لعادل بلغیث" قصائد من مدخنة القلب "في دیوان:الحذف حرف من مركب -1
:استمرار فیقول)یشبه الكمانَ الأجهررسائل قلب (في قصیدة 

ماشادوهل ستموت الأرض یا " ماشادو"و إلى الشاعر : 7س
كعیني زوجك لیونر؟: 8س
.بما علینا من الرثاءِ .. ستبقى حیة] أ[أمْ : 9س
لیلك؟: أنسیت بلوحاتك : 16س
كلُّ الألوان الواجهة دمٌ لسوادٍ لامعٍ ؟] أ[أمْ : 17س
بیني سربُ طیورهل بینك یاقلب و: 19س
؟...بتْ تقیس البعد] أ[أمْ : 20س

و حذفها "أمْ "الاستفهامیة في كل جملة شعریة بعد] أ[یقدر الملفوظ الشعري بلإضافة
لم " أ"اء الحذف عنصراً منظماً للنصیة، و لو أنلى وجودها في البینیة العمیقة، فجیحیل ع

.فَقَدَ الخطاب مقوماً من مقوماته الأساسیةتحذف لجاء الایقاع فاسداً و تقل نبض الشعر و 
لن "في قصیدة حمد قسطلـ م)الموت موجاً (كما نجد هذا النوع من الحذف في الدیوان 

:السطر الأول فیقول المقطع الثاني " تكتشفني الذئبة
تفتحین المحارة ؟

تفتیحن المحارة ؟] أ[و تقدیر الكلام هو 
:الاستفهام مع اسم في السطر الأول من المقطع الثاني حیث یقول الشاعركما حذفت همزة 

؟...تقرئین 
؟ و الدلیل على الاسم المحذوف ] المحارة[تقرئین ] أ[و تقدیر المحذوف في هذا القول هو 

ءة في هذا المقام لا تعني قراءة الشيء و إنما ار وروده في الاستفهام الأول و القهو المحارة
:الاستبصار و الدلیل علیها ورودها في السطر الشعري من نفس المقطوعة هو 

. المحارّ أستبصرالس ج

.163،ص 2001، 1، أمانة عمان ، طإشكالیة التلقي و التأویل، دراسة في الشعر العربي الحدیثالرواشدة سامح ،- 1
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لـ عبد الحمید شكیل في قصیدة " كتاب الطیر"كما نجد هذا النوع من الحذف في دیوان 
:فیقول ) الوجع(

أبهذا الوجع المسمى 
كیف تمزق من خلل الغمر 

..مدماة روحك 
...البدایات التي ] أ[أمْ 

:و كذلك في قوله من نفس القصیدة
هبة الوقت الخلاسي ] أ[

..نزوة الحروف الحرى ،] أ[أمْ 
) :الشبیه(و في قصیدة 

..أهجسُ، متأبطا سرى،
.. نساء الصبوة ] أ[أمْ 

:لـ أمال رقایق " الهارب من بزة الجنرالالزر"نماذج لحذف الحرف من دیوان 
لیلیث ، بسُرتین تصحكانِ 

.أیها القاحلُ ] یا[بألف قلب تضمدك 
.مثل رهاب المرایا القدریة ..القاحلذث أیها ] یا[

.قبل المنادى أيُّ ،و الهاء جاءت لتنبیه ] یا[فالمحذوف هنا هو حرف النداء 
لا أحد یربي "من دیوان ) شجرُ الصفصاف(في قصیدة ]یا[كذلك وجدنا حذف حرف الناداء 

:فیقول الشاعر " الریح في الأقفاص
1أیُّها الصفصاف أن تهب الهبوب 

).یا أیُّها الصفصاف أن تهب الهبوب( فتقدیر الكلام هنا 
الندء ورودها في السطر الشعري التالي ] یا[و الدلیل على أن المحذوف هو 

.2یا أیُّها الصفصاف صُب نبیذ الانخطاف الحرُّ 
:حذف الفعلي من المدونة -2

.46: ، ص، المصدر السابقلا أحد یربي الریح في الأقفاصبركة لأخضر دیوان ،- 1
.47: نفسه ،صصدرالم- 2
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" :ئد من مدخنة القلبقصا"الحذف الفعلي في دیوان تتجلیا
1)في الجزائر(قصیدة -أ

الحیاة سریعاً تنام 
على دفء ضوءِ القناطر] تنام[
على قلب مازیغ ] تنام[

مستحیل ال] تنام على [و 
متنِ ابن عاشرْ ] تنام على [و 

و تقدیر الكلام هو بین معكوفتین، و قد دل على الفعل الذي سبقه وهنا ] تنام[ حذف الفعل 
.كان لتجنب التكرار في الأسطر

.2)الوطن(قصیدة-ب
لن تراهم و هم یستبدلونَ 

أنفسهم بأبنائهم 
بكلابهم بطاهیاتهم 
و قبورهم بحیاتك 

الفعل و الفاعل ضمیر (، )یستبدلونَها(المركب الفعلي المحذوف في هذه الأسطر الشعریة 
:  فتقدیر الكلام هو )) المفعولیة(في محل نصب مفعول به ،و الهاء فالهاء متصل 

بطاهیاتهم ] یستبدلونها[ بكلابهم ، ] یستبدلونها[ 
.قبورهم بحیاتك ] یستبدلون[و 

:لـ عبد الحمید شكیل فیقول" كتاب الطیر" تجلیات الحذف الفعلي في دیوان -2
أرى الشجر ینمو -أ

و السموات تضمر 
و المدى العشقي 

الربط ) الواو(في السطر الثاني و الثالث و كان ذلك لوجود ] أرى[فالفعل المحذوف هو 
: للعطف فتقدیر الكلام 

.20: ، ص، المصدر السابقد من مدخنة القلبقصائبلغیث عادل، دیوان - 1
.141: ، صالسابقصدربلغیث عادل،الم- 2
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أرى الشجر ینمو 
السموات تضمر ] أرى [ و
المدى العشقي] أرى [ و

:كانت هذه القصیدة زاخرة و ملیئة بالحذف الفعلي فیقول: )تموجات(الحذف في قصیدة -ب
!...خذي ورقي 
!...خذي أرقي 

!...خذي عشقي 
!...خذي عبقي 

1!خذي نشوة القلب في توتره

:، وكان تجنباً للتكرار و الحشو و تقدیر الكلام )أقول لكِ (المحذوف هنا المركب الفعلي 
!...خذي ورقي ] أقول لكِ [ 
!...خذي أرقي ] أقول لكِ [ 
!...خذي عشقي ] أقول لكِ [ 
!...خذي عبقي ] أقول لكِ [ 
!خذي نشوة القلب في توتره] أقول لكِ [ 

فالشاعر هنا في مقام المخاطب أو في سیاق الخطاب و قد دل على الكلام ما لحقه 
.منه،رغم ذلك لم یختل المعنى و حافظ على اتساقه بین الأسطر 

لقد تجلى الحذف الاسمي في المدونة بشكل واضح و واسع حیث وجد :الحذف الاسمي -3
في جمیع الدواوین المدروسة وسوف نأخذ أمثلة عن هذا الحذف في بعض من قصائد 

.الدواوین 
:)اللّیل كله على طاولتي(الحذف الاسمي في الدایون -

.مزامیرُ أنفاسٍ تظلعُ من جحیم فهي السجائرُ 
.غریبة ترسمُ فوق ألواح مقددةٍ أشباح ]السجائرُ [
..أزهار قمیصك الشفیف، لف أرجلها]السجائرُ [
.أصابعٌ تحركُ كوب نعاسٍ شاردٍ ]السجائرُ [

.60: ، صالمصدر السابق،كتاب الطیرشكیل عبد الحمید، دیوان - 1
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.تحركُ عادتي في حرقِ أرجلي باللّلیل ]السجائرُ [
أحسبها أشجاراً من خیط قمیصك اللیلي ]السجائرُ [
عائدة تُراقص أعصابي أحسبها أبكاراً ]السجائرُ [
أحسبها أوتاراً متسللة بین أصابعي ]السجائرُ [
أحسبها أزهاراً زاهیةً على شكل اجراس ]السجائرُ [
جثثُ ناقمةٌ ترقدُ داخل غابة روحك ]السجائرُ [
1جثثٌ متفحمة تحمل رأس صباحٍ ]السجائرُ [

.تجنباً للتكرار و الحشو] السجائرُ [إذاً المحذوف كان لفظة 
:فیقول" الموت موجاً "من دیوان ) لن تكشفني الذئبة (الحذف في قصیدة -

.تلبس جلد ذئب، بعینین زجاجتین تختزل نبؤءة الماء ) ألجي(
:من السطر الشعري فتقدیر الكلام ) الجزء الثاني(في الشطر) ذئب(فالكلمة المحذوفة هي 

.بعینین زجاجتین تختزل نبؤءة الماء ]ذئب[تلبس جلد ذئب،) ألجي(
:علامات الترقیم الدالة على الحذف -4

الدالة على الحذف ما وجدانه عند أما رقایق في من الأمثلة عن علامات الترقیم و 
.لـ محمد قسط " الموت موجاً "و دیوان " الهارب من بزة الجنرال الزر" دیوانها 

منها ما خدم النص من حیث الاتساق في هذین الدوانین فكان اتحذوفمفلقد تنوعت ال
ي غموض المشهد و تعقیدهـــــــــا زاد فــــالنحوي مثلما رأینا في الأمثلة المقدمة سابقاً، ومنها م

و جعلت بیم جمله فواصل یصعب على القارئ العادي تأویلها بسرعةٍ،أو حتى القارئ 
عملیة كشف " د تبدو غیر مألوفة، فیصبح فعل القراءة لأن اللغة المستعملة قالنموذجي 

مضنیة لتحولات النص المفتوحة على دلالات كثیرة في ظل المعیار الذي تحتكم إلیه 
.2"النصوص الحدیثة و التي تخیب كل توقعات المتلقي 

" :الهارب من بزة الجنرالالزر" یوجد هذا النوع من الحذف في دیوان 
فتقول ) : الأشباح التي تكره آخر الصیف(قصیدة -أ

..أرسلت قبلة زرقاء : 1س

.25/26: ،ص ص، المصدر السابقاللّیل كله على طاولتيبن جلول محمد ، دیوان - 1
، 1، رسالة ماجیستیر، جامعة وهرانلقصیدة التثر شعر محمود درویشنحویة الاتساق هاشمي محمد بلحبیب، -2

,98/99: ، ص ص2016/2017
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أرسلتها، لتنقذ أبي ذي الزمن الطفولي المزركش : 2س
.بعناد و تفاني .. أرسلتها : 3س
.. عاد الملاح و أمسكني من یدي الهزیلة : 4س
إنه ملاح لكنه ألمني .. العزیمة في عینه : 5س

المقطع یصعب على القارئ إیجاد قع في نقاط الترقیم الدالة في هذا الحذف الذي و 
حتى لو قرأنا السطر الذي یسبقها و هو ..) أرسلتُ قبلة زرقاء (المراد الذي یرده الشاعر 

فلیس هناك ترابط دلالي بین السطرین لهذا یصعب تأویل )إنه نهار ممتلئ بالبجع(
).بعناد و تفانٍ .. أرسلتها (الثالث المحذوف، و في السطر 

نجدها في الوصول إلى كلام المحذوف الدالة علیه نقاط الترقیم نفسهاو الصعوبة
و كأن الشاعرة ) إنه ملاح لكنه ألمني .. العزیمة في عینیه (الثانیة في السطر الخامس 

متلهفة لأن تصف لنا حالة ذلك الملاح و هو عائد نت البحر بعزیمة التي أدت به إلى 
.إمساك یدیها بعنف لدرجة الألم

ك من علامات الترقیم الدالة على الحذف المبهم الذي یصعب تأویله النقاط التي و كذل
): عدوانیة(تأتي واحدة فوق الآخرى ، مثل قول الشاعرة في قصیدة 

كما نلاحظ أن هذه العلامات دالة على حذف غیر أن القارئ یجد صعوبة في تاویل و 
فیقدر الكلام ) یضربني(لفظة ، فربما في السطر الأول یكون المحذوف تقدیر هذا المحذوف

فلا یمكن ملأه إلاّ صاحبه في السطر أما البیاض)باللكمات الدمویة]یضربني[خلفي (بـ 
غیر أن الحذف في ) جسدي-بدني –جلدي (أما السطر الثالث یمكن أن نملأه بـ . الثاني

.لا یمكن أن نتوقع المحذوف 5و س4سالسطرین 

باللكمات الدمویة .. خلفي :    1س
:2س
..و أقشعر :    3س
:    .4س
:    . 5س
..لما :    6س
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ن القصیدة، اإلى عنو بالرجوع) العدوانیة(بالنسبة للسطر السادس یمكن أن نقدر المحذوف 
.الاّ أن القارئ یجد متعة و هو یواصل القراءةبرغم من غموض الحذف

نجد هذا النوع من الحذف في جمیع الدواوین المعتمد علیها في كما:حذف الجمل-5
.المكتوبة في الألفیة الأخیرةالشعر الجزائري المعاصرنماذج تمثل هذه الدراسة و التي 

1:" الموتُ موجاً " في دیوان ) العبارة(حذف الجمل -أ

یقود القارئ بعدة تأویلات لملئ الفراغ الذي تركه الشاعر، ) البیاض(الحذف كذلك هذا 
الشعریة فربما الذي تركه الشاعر خلف ذلك البیاض هو تنا لهذه المقطوعة اءفحسب قر 

:مایلي

1)فصوص الجراح(قصیدة :"قصائد من مدخنة القلب " حذف الجمل في دیوان - ب

. 9/10: ،ص ص، المصدر السابقالموت موجاً قسط محمد ، دیوان - 1

فهمت الآن لماذا النجوم ؟

بیاض في نصف صفحة   

الملح یفعل السمك 

فهمت الآن لماذا النجوم ؟
باتت معلقة بضفیرتكِ 

فهمت الآن لماذا                     بیاض في نصف صفحة  
الملح یفعل السمك 
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] .كالكلماتِ [مقامةُ الوداع :الكلمات منجُرحٌ 
] .كالآلاتِ [لا أبعاد ثابتة لجسم مقاتل أو نبضة أو أرضه :الآلاتِ منجُرحٌ 
] .كالغیبِ [اخترع خُلدِ الحبیب :لبغیبِ منجُرحٌ 
] .لقمرِ كا[استعد لِدَهنِ قلبكَ بالشعاع :قمرِ المنجُرحٌ 
] .كالشمسِ [إنْ احببتني سأغیب :الشمسِ منجُرحٌ 
] .كالأصواتِ [لا تترك یدي :الأصواتِ منجُرحٌ 
] .كالأوقاتِ [لا عید یعودُ بكل أهله :الأوقاتِ منجُرحٌ 
] .كالحیوانِ [یدفنني التحلل لا یداك :الحیوانمنجُرحٌ 
] .كالغیمِ [لا شيء بلل؟؟؟:الغیممنجُرحٌ 
] .كالأمطار[دمهم أنا .. أنفذُ في عروق المتیین دماً :الأمطارمنجُرحٌ 

2)أیُّها البحر(قصیدة :"لا احد یربي الریح في الأقفاص"الحذف الجملي في دیوان -ج

ا هیا أیُّ (فأصل الكلام ) یا(أولاً هناك حذف حرفي في عنوان القصیدة، وهو حرف النداء 
.)یا بحرُ (و المنادى ، أما في هذا المقطع هناك حذف حرف النداء)البحر

لك یا بحرُ لیل امرئ القیس 
.تلك الجروح ] یا بحر[یغمس فیك استعاراته لیبوح لك 

.خطوط أصابعنا في الرمال یغرسها إمحاء فصیح 
الحصى ] یا بحر[لك 

من على سطح مخیاله الطفل یرمي به في بهاء الزبد 
هذا الجسد ] یا بحر[لك 

تتمزق قمصان زرقته قطعةً قطعةً 
كیمیاءُ هذا الغروب ] یا بحرٍ[لك 
و قد دل علیه التصریح بالنداء و المنادى في السطر ) یا بحر(المحذوف هو إذن

، كما زاد خیر لم یخل بالمعنى ،و إنما زاده قوة و جمالاً الأول، و رغم هذا فإن حذف هذا الأ
. من الاتساق العمودي في النص

.42: ،ص ، المصدر السابقبلغیث عادل ، الدیوان- 1
.53: ، صالسابق، المصدر لا أحد یربي الریح في الأقفاصبركة الأخضر، دیوان - 2
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:لكثرة المحذوفات الواردة في الدواوین فقد سجلنا نسبة معتبرة منها في الجدول التالي نظراً 
العنصر الجملة التي تم فیها الحذف الدیوان

المحذوف
نوع الحذف

فعليأحبُ الشجرة الهرمة[..] و،
فعليأحبُ ...  المرأة التي[..]الرجل المهمل،و[..]و

حرفيیاأیها القاطن رئة القانون [..]تفاجأ
اسميهمادفتري و الوباء[..] أصدقاء 

جمليماكثون بینالشمس ملكیة الشارع و المبهمین[..]و
اسميهناكلي مواویل الشباح [..] 
اسميهناكفي الجاذبیة لي سریر[..] 

جملةشبه في أقاصيالامنیات[..] هناك في اقاصي التوجع و
اسميمتذرعةبالحاجة الجسدیة[..] متذرعة بالنضج،

فعلي أراهن[..]على البضاعة الرخیصة 
جملي أراهن على ...الأوبئة أیضاً لها في [..] 

فعليأصلي[..] لسكارى البادیة
فعليأصلي[..]للساقطین 

حرفيیاأیُّها المتدثر[..] عانقني
شبه جملةلهمالمربعات[..] لهم التقالید و 

شبه الجملةليعیناك[..] و لي الدائرة،و 
اسميالوباء[..]مأساة ؟؟ أن یشع 

فعليیشعالحبر في الورق الأحمر[..] و 
اسميالوباءیعجز في الوعد[..] بلا طائل 

قبل [..] الیوم استیقضت باكراً، یعني 
بعد الحلم[..] الحلم، ربما 

جملياستیقضت

حرفيالواوأكون[..] الرجل تذوب في نشي البحر
حرفيیاأیُّها المرفأ من قال 
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فعليأركلنیزكاً / أركل حجراً 
أنكِ [..] هل یعي كون البحر أزرق،

نفتحین عینیك قبل استفاقة  
حرفيأمْ 

فعليیرعىعلى ساحل أبیض [..]النادل یرعى الأیائل،
نفس اللحن الذي [..]هل أخبرك البیانو؟

یشتهیك یشتهیني 
حرفيبأن

جمليیا أیتها الزنبقة؟[..] متى تبزغین 
جملينغسلهابغناء [..] نغسل ألجي بالقیاتر 

حرفيالاستفهام] أ[تراها مرت من هنا قبل استفاقةالبحر [..]أمْ 
جليهم یأخذونقداس الحبل بلادنس[..] و
[..] النجوم على اتساع الوهم،و[..] أمْ 

الكلمات
/ همزة الاستفهام 

اتساع
اسمي / حرفي 

اسميأنایتیمُ عامي المنصرم[..] 
هذا العام بعد رحیله [..] و 
یومي حین یسقط  [..] و
ما كتبت یدي [..] و 

اسميأنا 

فعليأقرأفي ذاتي كیاني  [..]أو
اسميفوقسطح الأحزان[..] أوفوق سطح البئر 
فعليیحكمالأحزان فیها[..] یحكم الإنسان و

فعليتطلب[..]تطلب الفتاءِ من شفةِ الفقیر و
فعليأقولقمْ لتصفف شعركَ [..] 
فعليأقولاحمل نایك و ارعى قلبك[..] 

الوجع ضعیف [..]صار وحیداً و اغتم و
فعليصارخجول[..] و

:خلال تحلیلنا لبعض قصائد من دواوین مختلفة و كذا من الجدول یتضح لنا مایليمن 
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حذف الشاعر حروف العطف فلا یكون فیها إضافة جمل إلى بعضها البعض مثل -1
، و الذي مثل قصیدة النثر، )الموت موجاً (في دیوانه محمد قسطما هو مع الشاعر 

عشب ینمو على ال/ اتفادى اللغّة/ صبارة تسد طریق المقهى" نموذج یبین ذلك وهذا 
أم هي شهوة /من قال للرصیف أقصرْ؟/ صافحت صفصافةةقبل بره/ ساعدي
.1")یمشي الخَاطِرْ وین تهوى الرِّجلْ (/ الرجل؟

عدم استعمال الروابط و حذفها یجعل تركیب الجملة مفككة في ظاهرها، و القفز إن 
للجانب السطحي أن هنا و هناك یضفي على القصیدة كثیراً من الغموض لا یمكن 

الإحالة النصیة مما الذي أدى إلى غیاب كما لاحظنا في حذف الضمائر.یجیب علیه
من الغموض و الضبابیة في نوعهم، و جعل المشهد یطفو علیهزاد في تعقید الف

یظهر التفكك واضحاً على سطح الوصول إلى المعنى المراد في الجمل، حیث 
في هذا الدیوان ،و هي كذلك النص، و عدم استقامتها في الدلالة، و الأمثلة الكثیرة 

.من میزات قصیدة النثر
اتساق النص ضعفاً في" الهارب من بزة الحنرالالزر"الحذف في الدیوان لَ كَ شَ -2

أدى دوراً مهماً في ، غیر أنه في المقابل الشعري حیث قلل من التماسك بین أجزائه
على علاقة بین الجمل و یشكل إنسجام الخطاب، حیث أن البحث في دلالته یقوم 

الحذف یمثل " إیحاء مهما لبیان قدرة الكلمة على أداء دورها من هنا یمكن القول أن
المستوى النصي أو اللساني للنص، لأنها تترك أطرافاً من آلیة تفكك و تشتت على 

غیر أنه یحفز القارئ حضور فیبدو النص و كأنه أشلاء ممزقة الالنص بعیدة عن 
.2" للمشاركة و الدخول بوصفه جزءاً من تشیید النص، و مالكا له

الشاعر في تغیر هلقد غلب الحذف الفعلي في المدونة نظراً لطبیعة المقام الذي تأتمل-3
الوضع في بلاده، و الأحداث التي تحدث فیها و التي تتطلب توظیف الأفعال، أو 

.و الدیمومة حذفها لأنها تدل على الحركة 

.24: ،ص، المصدر السابققسط محمد، دیوان- 1
ّ دونیسلأثنائیة الاتساق و الانسجام في قصیدة الوقت سامح الرواشدة ،-2 انیة            ـلإنسم اوـلعلت، ااـسدراة ـمجل.

.111: ، ص30،2003،ع3مج، نیةردلأا. ةـلجامعجتماعیة، الاو ا
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الخطاب التي عالجها الشعراء و التي ارتباط معظم نماذج الحذف بأهم موضوعات-4
.  الخ..بدورها تحمل دلالات مختلفة كالحلم، الأمل، و الاندفاع 




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من المعلوم أن لسانیات النص تنظر إلى النص نظرة كلیة، مما أدى بها إلى البحث في 
كما ،تماسكه،فكان من ذلك الاتساق الذي یعتبر من أهم أدوات هذا العلم، لكن هذا الأخیر

البنیة السطحیة الظاهریة، التي تبحث في الترابط الشكلي للنصوص سبق ذكره مركز اهتمامه 
هم في مما جعلها تمهیدا للباحث قصد الغوص في أعماق النص و البحث في خبایاه التي تس

.،و هذا ما یبحث فیه الانسجامالتي یتضمنهاالمعاني و الأفكار حیثترابطه من 
نقطة وصول إلى تماسكه الكلي هو لشكلي، و ل لترابطه االترابط الدلالي للنص مكمّ إن 

و لا یكون مترابطا من الناحیة الفكریة ،یكون مترابطا من الناحیة الشكلیة"لأن النص عندما
، كون الأول یعطینا نظرة شاملة حول التماسك السطحي للنص1"نصیته لم تكتملنقول إن

الترابطات الدلالیة التي توصلنا إلى عالم العلاقات الخفیة و بو الثاني من جهة اهتمامه 
فهما وجهان لعملة واحدة، لا قیمة لوجهها الأول إلا بحضور الثاني .النص و وحدته الكلیة
المتلقي بواسطة ملء خیر یكون عن طریق تأویل یقوم بهو هذا الأ.و الذي هو الانسجام

ما على ئاً كَ تَ الدلالي یكون مُ مستوى الوتحقیقه على .راغ الذي یتركه المبدع داخل النصالف
ى الكلمات ـــــــبالاعتماد فقط عل" قدمته الرسالة اللغویة التي لا یمكن فهمها و فك شفراتها 

نعتمد دون شك على البنیة النظمیة، و على و الجمل المستعملة لإبلاغ تلك الرسالة ، نحن 
.2"نالمفردات المستعملة في رسالة لغویة للتوصل إلى فهم معی

،الشركة المصریة لونجمان،مكتبة لبنان ناشرون، المفاهیم و الاتجاهات-علم لغة النصبحیري سعید حسن ،-1
.146:،ص1997، 1بیروت،ط

.267: صالسابق،المصدر ،تحلیل الخطاببروان و یول ، - 2
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:مفهوم الانسجام_ 
:لغةتعریف الانسجام _ 1

سَجَمَتِ العین الدمع والسحابةُ الماء تَسْجِمُه ) : سَجَمَ (مادة"،)لسان العرب(جاء في 
وهو قَطَران الدمع وسَیَلانه، قلیلاً كان أَوكثیراً، وكذلك : وتَسْجُمُه سَجْماً وسُجُوماً وسَجَماناً 

وانْسَجَمَ . وكذلك عین سَجُوم وسحاب سَجُوم. المطر، والعرب تقول دَمْعٌ ساجِمٌ الساجِمُ من
مَتِ السحابة مطرها تَسْجِیماً . مُنْسَجِمٌ إِذا انْسَجَمَ أَي انصبالماءُ والدمع، فهو وتَسْجاماً وسَجَّ

1."دائماً تَسجامها:إِذا صَبَّتْه؛ قال

ها تدور حول الانصباب و النصب و الصب یجد أنّ ) سَجَمَ (الناظر لمحاور معاني مادةإنَّ 
مما یجعلنا نصل إلى نتیجة مفادها، أن هذه المعاني اللغویة تتصل ،و السیلان و دوام المطر

بمعنى الانسجام الذي تدور حوله دراستنا،حیث إن انصباب الماء و دوام المطر یقابل 
، لأن توالي قطرات الماء یؤدي إلى تجمعه، و أیضا تجمیع المعاني انصباب معاني النص 

.المستخلصة من النص یؤدي إلى وحدته دلالیا
:اصطلاحاتعریف الانسجام _2

من الاتساق كما أنه یغدو أعمق منه، حیث یطلب الانسجام من یعتبر الانسجام أعمّ 
المتلقي النظر إلى ما هو لیس شكلیا و لا معجمیا، بل إلى علاقات خفیة قائمة داخل النص 

.المراد دراسته، حیث یهتم بترابط المفاهیم و العلاقات الدلالیة المتحققة داخله
تها لسانیات النص في الكشف عن التلاحم و یعتبر الانسجام من المفاهیم التي وظف

القائم بین الجمل و الفقرات و النص بكامله، و أما فیما یخص مفهومه الاصطلاحي فیمكن 
.منهالبحث عنه من خلال آراء النصانیین الذین تحدثوا عنه و أبرزوا المقصود 

یقضى للجمل و المنطوقات بأنها :"الانسجام بقولهsowinskiسوفنسكيحدد -
محبوكة،إذا اتصلت بعض المعلومات فیها ببعض، في إطار نصي أو موقف اتصالي 

،فترابط 2"نقطاعات في المعلوماتااتصالاً لا یشعر معه المستمعون أو القراء بثغرات أو 
. المعلومات و عدم انقطاعها شرط لانسجام النص عنده

.7ج،)سَجَمَ (، مادة ابن منظور،المرجع السابق- 1
.144:المرجع السابق،ص،"الاتساق و الانسجام في سورة الكهفمحمود بوستة،- 2
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حدد الانسجام على أنه حصیلة تفعیل دلالي فیُ ،levandowskiفاندوفسكي لیأما 
لیس :"و المعارف یحددها متلقي النص،حیث یقول،یؤدي إلى ترابط معنوي بین التصورات

عند )بنائیة(الحبك محض خاص من خواص النص ، و لكنه أیضا حصیلة اعتبارات معرفیة 
دلالي،ینهض على ترابط معنوي بین التصورات و المستمعین أو القراء،الحبك حصیلة تفعیل 

المعارف،من حیث هي مركب من المفاهیم و ما بینها من علاقات،على معنى أنها شبكة 
دلالیة مختزنة،لا یتناولها النص غالبا على مستوى الشكل،فالمستمع أو القارئ هو الذي 

1".یصمم الحبك الضروري أو ینشئه

في لسانیات النص فیما ) الانسجام(ایا النظر إلى الحبك زو 2لیفاندوسكيو قد لخص 
":یلي

.فهما معمقا) الاتساق(الحبك من حیث هو الشرط اللغوي لفهم السبك-1
حدى خصائص الارتباط بین الأشیاء و الأوضاع و بین إالحبك من حیث هو -2

.مراجعها
.طار الاتصال الاجتماعيلإحد خصائص اأالحبك من حیث هو -3
.و من حیث هو حصیلة التلقي الابتكاري البناء،جراءإالحبك من حیث هو -4

ل هذه الزوایا مع التعریف المقدم،أن الانسجام عبارة عن تنظیم مضمون النص تدّ 
.تنظیما دلالیا منطقیا

التماسك الدلالي :"ففي أثناء تحلیله للنص اعتبر الانسجام بأنهVandykفندایك أما 
بین التماسك الدلالي و البنیة العمیقة،بینما فندایك،و قد ربط3"ة النصیة الكبرى بین الأبنی

التماسك الشكلي یخص البنیة السطحیة للنصوص، فالأول یدرسه الانسجام و الثاني یهتم به 
عبارة عن مجموعة من العلاقات الدلالیة التي تربط الأجزاء الكبرى فالانسجام عندهالاتساق،

.بنیته العمیقةللنص في 

، العدد )مجلة النقد الأدبي(مجلة فصول،حبك النص،منظورات من التراث العربيالعبد محمد،-1
.55:صالعامة للكتاب،اسكندریة،مصر،الهیئة المصریة )01/01/2002(،59

. 55: العبد محمد المرجع السابق ،ص: ینظر-2
.220:السابق،صصدربحیري سعید حسن ،الم-3
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من وسائل فهم النص من خلال التمثیل الدلالي له و علیه كما أنه یشیر إلى أن الانسجام 
أن التراكیب الشكلیة الصرفیة ترتبط "و كذا .1"أغلب علاقات التماسك تكون ضمنیة"فإن

نیات النص التي امنه لس،و والتداولعلى السیاقالتي تركز2"بالبنیات الدلالیة السیمانطقیة
.3"يلالسیاق التدواو تفسر العلاقة النسقیة الرابطة بین النص و السیاق "

التداولیة اتطارتبالالذي یهتم بالناحیة المعرفیة ، و و من هنا یبرز معیار الانسجام ا
و علیه یمكن من هذه المعطیات إیجاز المفاهیم اللسانیة النصیة كما قدمها أحمد عفیفي

4:بالمخطط التالي " نحو النص اتجاه جدید في الدرس النحوي" في كتابه 

.186:ص.2009، 2، مكتبة الآداب ، القاهرة ، طعلم لغة النص النظریة و التطبیق،محمدشبلةعز - 1
.18:،صالمصدر السابق،، النص و السیاقفان دایك- 2
.30:السابق، صصدرالم،"مدخل إلى انسجام الخطاب- لسانیات النصخطابي محمد ،- 3
.61: ، صالمصدر السابق،، نحو النصعفیفي أحمد- 4
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لیس فقد رأیا بأن العبرة في تماسك النص هو الانسجام ویولو بروانأما بالنسبة لـ 
الاتساق قد تفتقر النصوص إلى أدوات :" فكانت النتیجة المتوصل إلیها مفادها،الاتساق

وضعا في اعتبارهما الترابط ، أي أنهما 1"ذلك فهي تتسم بالترابطأو تغیب منها، و مع
.)الدلالي(الضمني 

العلاقة التي تجمع أطراف النص " فهو تلك ،جون میشال آدامما الانسجام عند أ
دون وسائل شكلیة تعتمد في ذلك عادة، وینظر إلیها على ) أو بعضها(أو تربط بین متوالیاته 

.3"و لیست لسانیة صرف التأویلیةخاصیة " كما أنه .2"دلالیةأنها علاقات 
و قد ربط محمد مفتاح بین عالم النص و الواقع في نظرته للانسجام،هذا الأخیر الذي 

بتوفيبعد ذلك أن و بین. وعالم الواقعما یكون من علاقات بین عالم النص:"یقصد به
لهم مقارباتهم الخاصة التي تهتم جمیعا بانسجام النص و تماسكه دایكنافودانشيو 

الذي ركز على مظهرین دایكنافو تسلسله،و اعتبر أن أشیع هذه الأعمال هي انجازات
:أساسین في تحلیل الخطاب 

:مراعاة علائق الانسجام الخطي الموجود بین الجمل:المظهر الأول
.4"البنیة الكلیة أو مدار الحدیث:المظهر الثاني
الانسجام معیارا یختص بالاستمراریة المتحققة في عالم دریسلرودي بوجراندو اعتبر 

و العلاقات بالاستمراریة الدلالیة التي تتجلى في منظومة المفاهیم"النص،و المقصود منها
الموازي الادراكي في ذهن ":هودي بوجراندو عالم النص عند 5الرابطة بین هذه المفاهیم

أي أن الانسجام لدیه هو ،6" مستعمل اللغة لهیئة المفاهیم المنشطة فیما یتعلق بالنص
.الاستمراریة الدلالیة للمفاهیم الموجودة في ذهن مستعمل اللغة داخل نص معین

.38: ، ص،المصدر السابقبراون و یول - 1
-2 (deux propriétés … quallifictif)J.M.Adam,Textes types et
prototypes,recit,description,explication et dialogue,Nathan,Paris, 4e edition,2001, p203.

.22:أدام جون میشال ، المصدر السابق، ص- 3
.35/38:صصالمصدر السابق،"مفتاح محمد ،- 4
.141:صالمرجع السابق،"جمیل عبد الحمید،- 5
.201:السابق،صصدرروبرت ،المدي بوجراند-6
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مق منهإلى أن الانسجام أعم من الاتساق، كما أنه یغدو أع" محمد خطابيأشار قد و 
بحیث یتطلب الانسجام ،من المتلقي،صرف الاهتمام جهة العلاقات الخفیة التي تنظم النص 

1."أي الاتساق،إلى الكامن و هو الانسجام)أو غیر المتحقق(و تولده،أي تجاوز المتحقق فعلا

)Cohésion(إلى التوحید بین مصطلحيفذهب صبحي إبراهیم الفقيأما 
فوجب بذلك التوحید ،التماسك النصيلیهما یعنیان معا ك" حیث رأى أن،)Cohérence(و

ثم قسمه بعد ذلك إلى التماسك، بما یحقق التماسك ،)Cohésion(بینهما و اقترح مصطلح 
الشكلي للنص، و الثاني یهتم بعلاقات التماسك الدلالیة بین أجزاء النص من ناحیة، و ما 

و هذا الأخیر هو الذي أطلق علیه بعض الباحثین .2"ناحیة أخرىیحیط به من سیاقات من
.البحثعتمدناه في هذه او " الانسجام"مصطلح 

و كتعریف إجرائي نستطیع أن نعتبر الانسجام هو ذلك الترابط و التماسك الدلالي 
خلال معارفنا و العلاقات الخفیة بین المفاهیم الموجودة في نص معین ، و التي نكتشفها من 

.السابقة، و كذا سیاقات النص المختلفة
الآراء المختلفة استناداً إلى ،من نسجامو من خلال سرد أهم المفاهیم المتعلقة بالا

كما أوردتها للباحثین، فإن هناك من حصر أهم خصائصه في نقاط معینة، هي كالتالي
:)ي اللسانیاتمبادئ ف(الباحثة خولة طالب الإبراهیمي في كتابها 

".النصیة"شرطا،و قواما لتوفر خاصیة "یعد الانسجام-
النص هو وحدة التبلیغ و التبادل، و یكتسب انسجامه و فصاحته من خلال هذا إن-

التبادل و التفاعل، و لذلك ینبغي تجاوز إطار الجملة للاهتمام بأنواع النسیج النصي 
.  3"الكلامیةالتي یحدثها المتكلمون أثناء ممارستهم 

لا تستقیم قطعة " النص،حیثو تضیف إلى هاتین الخاصیتین خاصیة الاستقامة 
نصیة إلا بانسجامها ،و هذا یأتي عند إدراج النص ضمن إطار السیاق و لا یكتمل 

و هي من للانسجام، وكذا خاصیة 4"إلا إذا اكتملت كل أبعاد النص و بعده التداولي
.06:ق ، صبالساصدرالم، لسانیات النصخطابي محمد ، -1
.96:،ص1السابق ،جصدرالفقي صبحي إبراهیم ، الم-2

.168: ، ص 2000،دار القصبة للنشر، حیدر، الجزائر، مبادئ في اللسانیاتالإیراهیمي خولة طالب،- 3
. 169: الإبراهیمي خولة طالب، المرجع نفسه ، ص- 4
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تحدد النص في بعده الجزئي،وفي بعده الكلي،أما البعد لعلامات خاصة متمیزة "
، فالانسجام المحلي فیه علامات أفعال الكلام التي یحتویها 1"الجزئي أو المیكرونصي

أما البعد الكلي أو .النص،وتحدده كذا علامات الخطاب المختلفة
یار یرتبط مع.الماكرونصي،فالتوجه التداولي العام للنص یحدد انسجام النص العام

و علم النفس الأنثروبولوجیا ،والتاریخ"الانسجام بمجموعة من العلوم الأخرى،مثل
2."و غیرها من العلوم...الإدراكي

فان دایك"دمظاهر الانسجام عن":
ترتیب -1:فهي كالآتي3فان دایكأما بالنسبة لمظاهر انسجام الخطاب عند 

.الخطاب موضوع-3الخطاب التام و الناقص،-2الخطاب،
: ترتیب الخطاب_ 1

و یسمیه أیضا الترتیب العادي للواقع في الخطاب،ذلك أن ورود الوقائع في متتالیة معنیة 
یخضع لترتیب عادي تحكمه مبادئ مختلفة على رأسها معرفتنا للعالم،و قد بین أن هناك 

:علاقات تحكم ترتیب هذه الوقائع في النص تتمثل فیما یلي
.الخاص-العام_ " 

.الجزء-الكل_ 
.المجموعة الفرعیة العنصر–المجموعة _ 
.المتضمن–المتضمَن _ 
.الصغیر-الكبیر_ 
.الداخل–الخارج _ 
.4"المملوك–المالك _ 

، 1،العدد40، مجلد)العلوم الإنسانیة و الاجتماعیة(،مقال، مجلة دراساتفي التماسك نصأثر النحو بوهادي عابد، -1
.55: ، ص2013

.168:،ص2000،دار القصبة للنشر،حیدرة،الجزائر،دط،مبادئ في اللسانیاتالابراهیمي خولة طالب ،- 2
.38،42:السابق ، ص صصدرخطابي محمد ، الم- 3

.154: ، ص2000عبد القادر قنیني، أفریقا الشرق،بیروت ، لبنان، : السیاق ، نردایك فان، النص و - 4
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:الخطاب التام و الخطاب الناقص_2
، و المقصود عنده بالخطاب فان دایكو هو مظهر من مظاهر انسجام الخطاب عند 

التام، أن كل الوقائع المشكلة لمقام معین توجد في الخطاب،أو بمعنى آخر أن المعلومات 
المعلومات الواردة  في خطاب ما تخضع لعملیة انتقاء،بحیث لا نجد في الخطاب إلاّ 

:بین دایكفان الضروریة ، و من ثم یتمیز 
.الخطاب الصریح/ الخطاب التام_ "

1".الخطاب الضمني/ الخطاب الناقص _ 

لكن هناك من الباحثین من لا یجعل تمام الخطاب مظهرا قارا ملازما لكل أنواع 
.الخطابات

:البنیة الكلیة/ موضوع الخطاب  _3
انسجام الخطابفان دایكا یصف ـــــــة دلالیة بواسطتهــــــد موضوع الخطاب بنیـــــــــیع

فان دایكحدسیة بها تقارب البنیة الكلیة للخطاب، و یعتبر " جرائیةإ"و بالتالي یعتبر أداة 
".فضفاض"نفسه بأن هذا الموضوع 

علاقات أخرى تسهم في انسجام النصوص و هناك مجموعة من أنّ فندایكیري كما 
:تتمثل في 

.تطابق یقع بین الاسم و بین الضمیر المحیل إلیه و هو : التطابق الذاتي -أ"
.الجزء ، الكل ، الملكیة : علاقة التضمین-ب
.مبدأ الحالة العادیة المفترضة للعوالم - ج 
.مفهوم الإطار -د

.التطابق الإحالي -هـ 
.تعالق المحمولات –و 
.2"العلاقات الرابطة بین المواضیع الجدیدة -ز

.156: السابق ، صصدردایك فان ، الم- 1
171:، ص2000ینظر الإبراهیمي خولة طالب ، مبادئ في اللسانیات ،دار القبة، حیدرة، الجزائر ، دط، - 2
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یول.براون وج.ب.الانسجام عند جمظاهر:
حیثإلى مبادئ و عملیات الانسجام )تحلیل الخطاب(تطرق الباحثان في كتابهما

القارئ في قلب عملیة تواصل،و للإشارة فإنهما لا / الكاتب و المستمع/ المتكلم جعلا"
ناك یعتبران انسجام الخطاب شیئا معطى ، و إنما هو في نظرهما شيء یبنى،أي لیس ه

، أي أن الذي 1"نص منسجم في ذاته و نص غیر منسجم في ذاته باستقلال عن المتلقي
الكتاب هم / إن المتكلمین :"یحكم على انسجام نص من عدمه هو الملتقي ، فیقولان 

]...[الذین یطرحون موضوعات و فرضیات،و یضعون المعلومات التي لدیهم بنیة معینة
،و لتحدید المبادئ2"والانسجامالتأویلالقارئ هو الذي یقوم بعملیة /و أن السامع

و العملیات التي یشغلها المتلقي بهدف اكتشاف انسجام أو عدم انسجام خطاب ما انطلق 
:من افتراضینمحمد خطابي

الذي یسند أن الخطاب لا یملك مقومات انسجامه في ذاته ، و إنما القارئ هو :الأول" 
.إلیه هذه المقومات

3."فهو نص منسجم ، و العكس صحیحالتأویلأن كل نص قابل للفهم و :الثاني

یتوقف اختیار هذین الافتراضین على مبادئ و عملیات الانسجام، فما هي إذن هذه 
السیاق-1:يــــــــــذه المبادئ عند الباحثین هــــــأهم هو ؟براون و یولالمبادئ عند 
الإجمال و التفصیل- 4مبدأ التغریض، -3مبدأ التأویل المحلي، -2و خصائصه، 

.علاقة العموم و الخصوص -5
:السیاق و خصائصه-أ

:مفهوم السیاق –
:لغةً ه تعریف

ساق " :)قَ .وَ .سَ (في مادة ) هـ711ت(لابن منظور)لسان العرب(لقد ورد في معجم
وسیاقاً وهو سائق و سوّاق یسوق بهنّ أي حاد یحدو الإبل فهو یسوقهنّ الإبل یسوقها سوقا 

.1"بحدائه، و سواق الإبل یقدمها

.51:السابق ، صصدرخطابي محمد ، الم- 1
).المقدمة(ك:ص المصدر السابق، یول،.براون وج.ب.ج- 2
.52:السابق ، صصدرخطابي محمد ، الم- 3
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السین و الواو و القاف أصل واحد و هو :" )مقاییس اللغة(في كتابه ابن فارسو قال 
سقت إليَّ : ساق یسوق سوقاً، و السیقة ما استیق من الدواب، و یقال: حدو الشيء یقال 

أي صداقها و استقته، والسوق مشتقة من هذا،لما یساق إلیها من كل شيء، والجمع امرأتي 
.2"لماشي ینساق علیها سمیت بذلك لأن اأسواق و الساق للإنسان والجمع سوق، و إنّما

یعتبر السیاق أداة معرفیة ، حققت نجاحا معتبرا في دراسة النصوص ، و هذه الأداة 
إطار عام تنتظم فیه عناصر النص و وحداته اللغویة "مرتبطة ارتباطا قویا بالنص ، 

تداولیة ، ترعى و مقیاس تتصل بواسطته الجمل فیما بینها و تترابط ، و بیئة لغویة و 
، حیث أنه بالسیاق یفهم معنى الكلمة 3"مجموع العناصر المعرفیة التي یقدمها النص للقارئ

.أو الجملة ، و ذلك یوصلها بالتي قبلها أو بالتي بعدها حتى تتضح الدلالة المرادة 
ینها،ولا نستطیع العبارات مع بعض الفوارق التي تمیز بثیرا  ما یرد الشبه بین الجملة و وك

تفسیر تلك الفوارق إلا بالرجوع إلى السیاق اللغوي ، ولحظ الفوارق الدقیقة التي طرأت بین 
. تما إلى معنى مخالف للسیاق الأولالجملة ،في اختلاف سیاقات الألفاظ یجرنا ح

شاع استعماله بمعان مختلفة ، و لا بد من التنبیه ترادفا بین المقام " السیاق مصطلح و 
أو ،أي الكلمات4"و بذلك استعمل السیاق أیضا للدلالة طورا على السیاق النصي.و الحال

عن اهذه التجاورات نبحث من طریقهر كلمة أو عبارة ما دخل النص ،و العبارات التي تجاو 
.و نص ، نلتمس في ذلك مراد مؤلف النص تأویل كلمة أو عبارة أو جملة أ

للدلالة على الظروف والملابسات الخارجیة التي تستعمل " -السیاق–كما یستعمل 
فهو إما للدلالة على السیاق النصي و إما على السیاق لتأویل لفظة أو عبارة أو نص ما ،

قدیما و حدیثا ، استعانوا به في لأهمیته فقد كان محل اهتمام العلماء و . 5"الخارجي أو المقام
فهم النصوص و تحلیلها،بل أكثر من ذلك فإنه لم یكن محل اهتمام الباحثین في مجال 

.10، ج)قَ ,سَ ,وَ (، مادة ابن منظور ، المرجع السابق- 1
. 117:، بیروت، لبنان، ص2شهاب الدین أبو عمر ، دار الفكر، ط: ، تح 3، جمقاییس اللغةبن فارس أحمد ،ا- 2
.73:،ص)1428/2007جمادى الثانیة ( ،25، الإحیاء ، أثر السیاق في فهم النص القرآني،الرحمنبودرع عبد - 3
ه 1428جمادى الثانیة ( ،25العددالإحیاء ،مجلة ، إشكالیة قدیمة في أضواء جدیدة..السیاقالولي محمد ،: ینظر- 4
.63:، ص)2007یولیوز –
.63:صالولي محمد ، المرجع السابق ، : ینظر- 5
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لسانیات النص في الوقت الحالي لوحدهم ،بل كان محل اهتمام علماء اللسانیات بصفة 
.عامة ولم یغفلوا عن دراسته 

تحلیل لوبیة، واللسانیات التداولیة، و والأس،علم السیمیاء،علم الدلالةحیث نجد 
یضطلع بأدوار " الخطاب،كل هذه العلوم تعد السیاق من أهم المصطلحات التي تبنیها فهو

،وخاصة السیاق 1"تحدید قصد المرسل و مرجع العلامات:كثیرة في التفاعل الخطابي، مثل 
من الحدیث عن أهمیة الدور "في نظریتهم بروان و یولالمقامي، بحیث انطلق الباحثان 

الذي یقوم به السیاق في تأویل نص الخطاب و هما یقصدان السیاق المقامي المادي الذي 
فلا یمكن تأویل الخطاب خارج سیاقه المقامي و الذي یعد مرجعا أساسیاً .2"ینشأ فیه الخطاب

.لإنشاء ذلك الخطاب
د متى ظهر في مقامین مختلفین ذا تأویلین فالسیاق یجعل القول الواح" و منه

تحدید معاني التعبیرات " ، عن طریق وجود بعض المحددات التي تساعد في 3"مختلفین
. 4"اللغویة و المقامات، بوصفها سیاقاً،هي صنف متأصل في المحددات الاجتماعیة

. القارئ،و الزمان و المكان/ الكاتب، و المستمع/و السیاق لدیهما یتشكل من المتكلم
":و في رأي هایمس أن خصائص السیاق قابلة للتصنیف إلى مایلي 

.القول و هو المتكلم أو الكاتب الذي ینتج : المرسل-1
.و هو المستمع أو القارئ، الذي یتلقى القول : المتلقي -2
القول،و یسهم حضورهم في آخرون حاضرون عند نشأة و هم مستمعون : الحضور -3

.تخصیص الحدیث الكلامي
.و هو مدار الحدث الكلامي: الموضوع-4
و هو زمان حدث التواصل و مكانه، و كذلك العلاقات الفیزیائیة بین :المقام -5

...یماءات و تعبیرات الوجهلإالمتفاعلین بالنظر إلى الإشارات و ا
.كلام، كتابة، إشارة: كیف تم التواصل بین المشاركین في الحدث الكلامي :القناة-6

. 40:ص،1،2004ط،دار الكتاب الجدید،بیروت ،ة تداولیةیمقاربة لغو –استراتیجیات الخطاب ظافر عبد الهادي ،- 1
.153:،صالمصدر السابق،أصول تحلیل الخطاب في النظریة النحویة العربیة،شاوش محمد - 2
.159:، صنفسهصدرالمشاوش محمد ، - 3
.43:السابق، صصدرظافر عبد الهادي ، الم- 4
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.و هو اللغة أو اللهجة أو الأسلوب اللغوي المستعمل :النظام -7
..أي المقصود منها، كان یكون محادثة او جدالاً أو موعظة أو خرافة:شكل الرسالة-8
.ة أو مثیرة للعواطفو یتضمن التقویم أي هل كانت الرسالة جیدة حسن: المفتاح-9

. 1" أي القصد من حدث التخاطب الذي ینقلب نتیجة للحدث التواصلي: الغرض-10
هذا فإن هایمس قد أشار إلى أن المحلل للخطاب یمكنه أن یختار الخصائص و مع 

الضروریة التي تساعده على تحلیل الخطاب في جوه التواصلي،بمعنى لیس شرطاً أن 
.الخصائص متوفرة في جمیع الخطابات التواصلیةتكون جمیع كل هذه 

المتلقي مدعو إلى عدم إنشاء سیاق یفوق ما " و هو أن: المحلي التأویلمبدأ - ب
.2"یحتاج إلیه للوصول إلى فهم معین لقول ما

في تطبیق طاقته التأویلیة إلا في حدود ما یتوجبه و منه یكون على المتلقي مقیداً 
تعمق في دلالات النصوص عن طریق الكمّ المعلوماتي المتواجد في " ي هو السیاق أ

الأدبي التأویلفي "حیث ،3"ذهن القارئ بالعتباره أهم الركائز في نظریة تحلیل الخطاب
یقوم بالتعرف على الترابطات بین الصور، یصف أثرها التراكمي، و نغمة القصیدة ، و 

.4"] ...[شخصیة المتكلم و موضوع القصیدة
.یرتبط بالسیاق المقامي من خلال خصائصه المذكورة أعلاهالتأویلو علیه ف
للدلالة على النشاط الدلالي الخاص المحلي التأویلمصطلح یولو بروانلقد استخدم 

اعتمادا على التأویلالحدود التي تؤطر عملیة "ضیطه حیث یضعبالمتلقي و محاولة
أسماء الأشخاص،ألفاظ الزمان و المكان، و بذلك :مثلبعض المفاتیح في الخطاب

.5"یتحقق الانسجام

.52/53:صالسابق، ص صدرالم،لسانیات النصخطابي محمد ، - 1
.71: السابق ، صصدرالم،تحلیل الخطابیول ، . براون- 2

.161:ص، المرجع السابق ، ،الترابط النصي في ضوء التحلیل اللساني، رسالبطاشي خلیل بن یا- 3
.348:السابق، صصدرخطابي محمد ، الم- 4
.161:صالبطاشي خلیل بن یاسر ، المرجع السابق،- 5
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یتجلى في أهمیة التجربة السابقة في المساهمة في إدراك المتلقي " و : مبدأ التشابه -ج
وهذا لن یحصل إلى بعد التعامل مع خطابات عدیدة ،1"طرادات عن طریق التعمیمللا

ینتهي فیها المتلقي إلى اكتشاف خصائص كل نوع من أنواع الخطابات التي .و متنوعة
. مرت على محك تجربته التحلیلیة 

لتراكم الحاصل عند المستمع من الخطابات لأن یولوبروانو لقد بین المؤلفان
بالنسبة إلى نص الخطاب الذي بصدده، فهو التأویلالسابقة دوراً في حصول الفهم و 

في علاقته مع خطابات سابقة تشبهه، أو بتعبیر اصطلاحي " ینظر إلى الخطاب الراهن 
السامع بل هو أیضاً أمر هذا التناص لیس حكراً على "فإن . 2" انطلاقاً من مبدأ التشابه

یعتمد على سابق ضروري لمنشئ نص الخطاب، فإنه لا یعقل أن یتكلم متكلم دون أن 
.3"تجربة في الكلام

المحلي و بمبدأ التأویلو هكذا یتضح لنا مدى ارتباط مبدأ السیاق المقامي بمبدأ 
.یولو براونالتشبه فهي كلها مجتمعة تسهم في انسجام الخطاب عند 

: مبدأ التغریض  _ هـ
یعتبر إلى حد ما شاملا الذي موضوع الخطاب " تعتبر العلاقة بین مبدأ التغریض و

،و هذا ما یمكن أن نمثله في القرآن 4"الموجودة في محتوى الخطاب"المهمة" للعناصر
الكریم ، بمناسبة اسم السورة لمحتواها، أو في القصائد الشعریة في علاقة اسم القصیدة 

. محتواها ب
یة أي نص تكمن نقطة بدایة قول ما، أو نقطة بدا" و یعرف الباحثان التغریض بأنه 

دور في الخطاب ــــــبحث عن العلاقة بین ما ییو بذلك ـــــــفي عنوانه أو الجملة الأولى، فه
.5"و أجزائه و بین عنوانه أو نقطة بدایته

في الخطاب ،وقد یكون امعیناو التغریض كإجراء خطابي یطور و ینمي به عنصر 
تكرار اسم "ما بالنسبة لمظاهره قد یكونأ،هذا العنصر اسم شخص أو قضیة ، أو حادثة

.57:السابق ، صصدرخطابي محمد ، الم- 1
.58:السابق،صصدرالم- 2
.169:السابق ، صصدرمل، اأصول تحلیل الخطاب،شاوش محمد - 3
.124:، صالسابقصدرالم،تحلیل الخطاب، بول. براون- 4
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، عن طریق ظرف ، أو عن طریق تكرار جزء من اسمهشخص، أو ضمیر المحیل إلیه
.1"الزمان

:الإجمال و التفصیل -د
تعد من أبرز العلاقات التي ركز علیها علماء النص؛ لكونها تضمن اتصال المقاطع 

استمراریة دلالیة بین مقاطع "النصیة ببعضها البعض بفضل ما تمنحه هذه العلاقة من
النص، كما تجدر الإشارة إلى أن هذه العلاقة لا تسلك دوماً في فضاء النص نفس الاتجاه 

فثنائیة الإجمال و التفصیل هي أكثر العلاقات صلة بالتماسك .2"نفهي تسیر وفق اتجاهی
. النصي؛ بحث یعد التفصیل شرحاً للإجمال، و الإجمال یسبق التفصیل

المفصل و هذه العلاقة مزدوجة الاتجاه تخرج النص >>ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ<<المجمل 
،معنى ذلك أن العلاقة لا تسلك دائماً سبیل 3"تنقله من رتابة الوتیرة الواحدة إلى تنام مطرد"و

المُجمل المُفصل بل قد تتحول الأمور فیتقدم المفصل المجمل لتحقیق غایة معینة و هو ما 
.4"التفصیل وقعاً من نفوس السامعینللإجمال بعد "بقوله ابن عاشورعبر عنه 

و من ثم نرى أن التفصیل یحمل المرجعیة الخلفیة لما سبق إجماله في الإجمال،
:علاقة العموم و الخصوص-و

عنوان القصیدة أو النص عامة الذي " یمكن أن نتتبع هذه العلاقة الدلالیة بدءاً من
یكون بقیة النص تخصیصاً له، و هذا لاحتوائه على كثیراً ما یرد بصیغة العموم في حین 

فهذا .5"عناصر مركزیة تكون بمثابة نواة تنمو و تتناسل عبر النص و فیه حتى یكتمل بناؤه
" عن كونها بین النص و العنوان، كما تنشأ هذه العلاقة بین المقاطع النصیة فترد بعض 

ة من النص، حیث تمنحه هذه العلاقة التعابیر بصیغة العموم تتكفل بتخصیصها مقاطع معین
.6"طبیعة دینامیة تجعله في تفاعل و استمرار دلالي مع بعضه البعض

.فهذه هي أهم المبادئ التي اعتمدها الباحثان للوصول إلى انسجام النصوص 

.59:، صالسابقصدرالمخطابي محمد، - 1
.272: ،صنفسهصدرالم- 2
.نفسه و الصفحة نفسهاصدرالم- 3
. 189:نفسه ، صصدرالم-4

.272/273:ص،صنفسهصدرالم- 5
.272/274:صنفسه،صصدرالم- 6
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:حول الانسجام في النقاط التالیةیولبراون وو بصفة عامة یمكن إبراز منظور كل من 
إلیه من جملة المتلقى،و ذلك بدراسة یهتمان بالانسجام في النص منظوراً أنهما –1"

. العملیات التي یوظفها هذا الأخیر لبناء انسجام النص 
معرفة العالم ،مثل ي تسهم و تساعد في انسجام النصوصیستعملان بعض المفاهیم الت–2

.و المدونات و الأطر
1".التأویلى الفهم و یعتبران الانسجام مرتبطا بالقدرة عل–3

.2")تفاعلیة(یتعاملان فقط مع النصوص و الخطابات المستعملة لأغراض تواصلیة –4" 
حول الانسجام ، أخذ یولبراون وو " فان دایك" وبصفة عامة فإن جهود كل من 

هو : الأول هو السیاق الذي أنتج فیه النص ، و الأمر الثاني ":أمرین بعین الاعتبار 
،و هما أمران لا یمكن الفصل بینهما للوصول إلى 3"أهمیة المتلقي في التعامل مع النص

.انسجام نص معین ، و من أجل ذلك كانا محل دراسة في هذا الفصل 

.89/90:ص، صالسابقصدرالمخطابي محمد، - 1
90: ، صنفسهصدرالم- 2
.90: نفسه ، صصدرالم- 3
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2016-2001(لفیة الأخیرة لأ الانسجام في الشعر الجزائري اآلیات تجلي.(
:ت و الانقطاع و الفراغتشتال-1

ویل و فك رموزه أوجود ظاهرة الكشف في الخطاب الشعري جعلت منه محطة ت
لا عن طریق ملء تلك الفراغات التي یتركها إتى ذلك أولا یت.لى المعنى المقصودإللوصول
نه أغیر .مستوى الشكلي و السطحي للخاطبالتشتت و الانقطاع على المسببا بذالك ،الحذف

.التأویلیعزز من فكرة إشكالیة 
لى إنما هو بحاجة إو ،بسهولة و یسرئفالنص لا یعطي كل ما لدیه للقار ،وعلیه

في ةیمو عل،لى أسس محكمةإستندتتأویلیةنتاجه بمهارات إإعادة قراءات متعددة بغیةَ 
لى إفي كثیر من مواضعه اً ذا كان النص مفتقر إو خصوصاً ،القراءة الإنتاجیة لهذه النصوص

تكأت على ترك الثغرات مثل او هذه الأخیرة .الذي ولدته بنائیة النصاللغويعنصر الاتساق 
و كذا الصمت .هخر ألى إو تنوع المرجعیات مثل العبور من مرجع ،]...[علامات الترقیم 

.بسؤالاً نصف الصفحة بكاملها مسبوقاً خذآالموحي مثل ذلك البیاض الذي یتركه المبدع 
یبحث عن ذلك الجواب من خلال ذلك البیاض وتكثر هذه ئن المبدع یترك القار أو ك

ل افجمیعها دو الحذف الدال وكذلك ،محمد قسطللشاعر ) الموت موجاً ( الظاهرة في دیوان 
نها مترابطة حتى في أفهم ن یُ أن تجاور مقاطع لغویة یمكن لأ" ،قادرة على خلق الانسجام
طناع ص،و ابداعلإیشارك في عملیة ان المتلقيأمما یفضي ب.1"حالة غیاب أدوات الربط 

التي یقوم التأویلعملیة ن أذا ما جزمنا بإ.العلاقات للتعویض عن الانقطاع و التشتت فیه
ن یفهم في لسان معینأالذي یولد في النتیجة و " نتاج النص إبها المتلقي هي عملیة إعادة 

.2"و سیاق تواصلي معین 
الانقطاع خلق نوع من ضعف العلاقات ون التشتت و الفراغ أو على الرغم من 

.و التعالق الدلالي الذي یعوض هذا الضعف،نها تقدم فضاء من الانسجامإالاتساقیة  ف

23:ص،2006زمنة للنشر و التوزیع ،عمان،أدراسة في تحلیل الخطاب الشعري،،في الأفق الادونیسي،سامح رواشدة- 1
.268:السابق ، صصدربراون و یول ، الم- 2
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و الغائب فقد صنف أویل المحذوف أو هو تعویض یقوم به المتلقي الذي ینهض بعبء ت
":بخمسة أصناف هي ) أي الغائب ( هذا المعوض 

.عدم التحدید الذي لا أهمیة له-1
.شعور القارئ بثغرة في الخطاب-2
.معناهیید یسهم القارئ في تشحتى حذف أشیاء من الخطاب -3
.شعور القارئ بدلالات متناقضة في الخطاب-4
.1" دلالة واحدةییدعدم استطاعة القارئ تش-5

المتلقي الذي یثري لى إولة كویل و إجابة هي مو ألى تإهذه الأصناف بحاجة إنَّ 
فالبنیة السطحیة "بو القائمة على ترتیب الخطا،دمةالخطاب بالعملیة الإنتاجیة المق
تكون تارة مستقیمة و طوراً و تصاعدي مستقیمألي ز للخطاب لا تسیر في تراتب تنا

ذا كانت القراءة الأولیة لهذا الخطاب سترسو على إو .2"حلزونیة وحینا متداخلة 
ام ــــــبهإمجموعة من الظواهر التي أسست بها التشتت و الانقطاع  و جعلت منه محطة 

وید الجانب الدلالي في حال ز لتالتأویلن نفسه هي تفتح باب لآلكنها في ا،و غموض
.و بناء العالم الشعري الخاص بالقارئلى مقاصدهاإالوصول 

،سواء في متشتتاً نقطاعاً امل للخطاب على مستواه الظاهري یستشعر أأن المت
الرموز المتداخلة على مستوى و حتى أالعناوین الفرعیة م في مستوىأالمستوى العلاماتي 

.داخل الخطاب 

.149:المرجع السابق ، ص–التشابه و الاختلاف–محمد مفتاح - 1
.47: نفسه صالمرجع - 2
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 لـ آمال رقایق)الجنرالزة هارب من بالزرّ ( تجلیات التشتت و الانقطاع في دیوان:
و الخطاب في ظاهره أالعنوان أن "fill in the gaps(    ) "في قصیدة یبدو 

) الجنرال زةهارب من بالزر( النسبة للخطاب الكلي و هوبعن الانسجام سواء بعیداً 
وى حو حتى مع عنوانها الذي یبدو في ظاهره مناقض لف،ذاتهاو لبنیة القصیدة في حدِ أ

ص القصیدة نمن العنوان الذي كتب باللغة الإنجلیزیة على عكس بدامهما .الخطاب
وكأن ( ) وضع بجانبه قوسین و،)الفراغ ملء( ه ان فحو أالذي كتب باللغة العربیة و ك

.قوسینذلك الفراغ الذي بینن یملأأارئ الشاعرة تطلب من الق
و لم یظهر منه ،النصاطه على سبهام قد فرش بلإن الغموض و اأمما یجعلنا نقول ب

القلیل ، مما فرض حالة من القلقلة و التماهي داخل الخطاب فجعلت منه ینفتح على لاَّ إ
لى إنه یحمل في جوانبه الكثیر من الرؤى و المقاصد التي تحتكم لأ،ویلات كثیرةأت

مام القارئأعلى خلق الصور و التعابیر التي تنغلق او قدراتهالفكریةةمرجعیات الشاعر 
هل هو ؟،نص القصیدة غیر واضح لمن هوففي توجیه الخطاب بهالم یكن ملماً ما

لى مجهول مشار إم أ،)یا أیها المحیط (لیه أداة النداء المحذوفة إشارت أكما ؟للمحیط
لیه أداة النداء المحذوفة قبل إالذي أشارت السادة لى السید قائد إم أ،)نتَ أ(لیه بالضمیر إ

... )السید  قائد السادة یا أیها (المنادي 
فالحكم على دلالة ،ویل ومعرفة لخلفیة الخطابألى تإكل هذه التساؤلات بحاجة 

و تأزرها مع الرموز الخطاب یقتضي تناولها في سیاقها الدلاليىو فحو أالمخاطب 
فحضورها البنیوي .وحدها تنفتح على دلالات مختلفةسطر القصیدة التي أالموظفة بین 

ن أوسیاقه، هذا یعني الخطاب مؤطر بمقصدیة متفاعلة بین اللغة و مبدعهاداخل 
و كذا إیجاد الكلمات فهي ،المخصوص لهاهحضورها یعطي كثافة دلالیة و تواصلیة اتجا

تشكل دوافع تجبر القارئ على اتخاذ سبیل مغایر للنظرة السطحیة في قراءته للخطاب 
دیوان و المتمثلة في الخروج عن الواقع الذي من خلال الةبحسبان رؤیا الشاعر خذاً آ
و البحث عن فضاء أوسع بعید عن القیود و التباهي بالحریة ،صبح یضیق بالنفسأ

رموز تحمل روح التحدي .مضمحلةآمالو ،المقیدة بالاغلال المصنوعة من أفكار فاسدة
.بكل معانیها هذا ما كان یبدو في المشهد الأخیر من القصیدة 
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بعد أفاق آلى إخذه أمن الغموض لتهیم بالقارئ و تالشاعرة قصیدتها نوعاً ألبست لقد 
لعبة أیه فمن هنا تبدهما تنأن ینهي ما تبدأه، و یبدألیه إمن ما یتصور فهي تطلب 

()Filin the gapsقصیدة :الفراغ فتقول الشاعرة ءو ملالتأویل
خرجت إلى غابة _الكلامدخلتً في شعابِ _ خرجت من وصایة المجموع

دخلت_ التفكیك
نفسي عاریة 

ضاحكة في كناشة الحلم _ المطلوبة في المرایا
كدمعة تغالط الندى السرّي _ ضاحكة و اكثر_ 
أسبرك من النقطة إلى القباب القرمزیة أیُّها _ 

المحیط 
أنتَ 

لوزاً ممدداً في سدیم الرؤى
و كنتُ أكتبُ مبللةً بالفاكهة ... دهشتكَ 

1ذُبحنا في مفترق المراراتِ .. 

:و في أخر القصیدة حین تعلن تحدیها و فوزها المنشود بالعبارات فتقول 
قائد السادة بقلاداتِ غباریة .. و تبحرُ أیُّها السید 

أتبناهُ / و من یلاحق جملتي العصبیة أعرفهُ 
2!!یغرق في تؤده.. زورقاً للمعاني الخرساء 

منحوتة العذارء التي ركلها (بهام في قصیدتها لإكما نجد الكثیر من الغموض و ا
،ما نلاحظه من خلال )يء المزاج في طریقه إلى سوق الخضار الأسبوعيسطفل 

بحد ذاته من ناحیة الطول،و العمق والأبعاد الدلالیة كاملاً اً العنوان أنه وحده یشكل نص
تقصد بها العذراء ،هل فیبقى السؤال یتبادر في ذهن المتلقي ماذا تعني بمنحوتة العذراء

رمل النحاةٌ من تلك المنحوتة التي شكلها مْ التي نعرفها بأنها السیدة مریم علیها السلام،أ

.83/84:ص،ص، المصدر السابقالزر الهارب من بزة الجنرالدیوان رقایق آمال،- 1
.86:نفسه صصدرالم- 2
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س، كثیرٌ من المعاني التي تتبادر في ذهن القارئ ینغیموسوعةالبرتقالي و سجلت في 
.من أجل فك شفرات العنوان

في نه یعج بالرمز الأسطوري الذي اعتمدته أإلى متن الخطاب نجد أما إذا ما ذهبنا 
ذلك العالم أخذت منو معانیها فهي لتأخذ بذهن القارئ إلى عالم الأساطیر،قصیدتها

حق الحریة و المساواة مع المرأة التي تضیع نفسها من أجل"الذي یرمز إلى"لیلیث"اسم 
القارئ تمنح " أسهم الحذف في خلق خطاب و إعادة إنتاجه ذلك أنها ، كما1" الرجل

حریة أكبر في التأویل، و تجعله یبحث و یشارك في فعل الكتابة بملء الفراغات المتناثرة 
.2"لة المعاني الحلفةأسمعلى جسد النص، و 

إلى غیاب اللغة بهدف فتح حیث یشیر " المستوى الدلاليالحذف دوره على یقدم و 
) موقف(الحوار على احتمالاته المتعددة لیكون حضور اللغة فیما یُعد تعبیراً عن اختیار 

تمام النص بمجموعة من الاحتمالات و التأویلات إ، فالقارئ ملقى على عاتقه 3"المتكلم 
في كثیر من الأحیان، فتستعین الشاعرة بلغة الصمت التي تقف اللغة عاجزة عن أدائها 

الموحي و المتمثل في فضاء النص،أو العلامة الدالة یسهم بصورة أو بأخرى بخلق 
صول إلى مستوى و ملئه للو ،الانقطاع و الفراغ في النص الذي یكون بحاجة إلى وصلة

رقایق آمالفي الخطاب الشعري عند الشاعرة اً ما كان واضحالدلالي المطلوب،و هذا 
باستغلالها الفضاء البصري لتقدیم خطابها و تحمله قراءات عدة، و یبدو الحذف فیها 

: واضحاً من مثل قولها
]..[

منحوتةُ عاریة تحت الرمل البرتقالي 
یضیقُ على ثوبها لوثة أسمیها اسماً 

لیلیث، بسرتین تضحكان 
4أیُّها القاحل] یا[بألف قلب تضمدك 

/https:// ar.wikipedia.org:في الموقع التاليلیلیثمعنى كلمة - 1
.101:،ص02،ع 15فصول، مج ، مجلة الخطاب الشعري الحدیث من اللغوي إلى التشكیل البصري،ابن حمید رضا- 2
.  256: ،ص1،2001ط، إیتراك للطباعة و النشر، القاهرة، لسانیات الاختلافالحزار محمد ، - 3
.20:نفسه، ص،المصدر رقایق آمال ، الدیوان - 4



)2016-2001(الجزائري المعاصر الألفیة الأخیرة الانسجام في الشعر: الفصل الثالث 

236

مثل رهاب المرایا القدریة ]..[أیُّها القاحل ] یا[
مدعیاً شكل سفینة ]..[أذهب عبرها 

1.خریفُ المدینة أو عكسها الأسطوري ]..[ث یلیل

باعتباره )الهارب من بزة الجنرال الزرّ (رقایق ماللآعنوان الدیوان و لو عدنا إلى 
، بأن صاحبتها لم تكتفِ فقط باقتراف الدیوانهذه یلاحظ القارئ لالعتبة النصیة الأولى،

السائد، بل استمتعت بذلك أیضاً، و لاشك إن / أفعال الهروب جمیعها، من بزة الجنرال 
من الكتب القدیمة مثلما جردوا بتعبیر محمود درویش " فرقاً جلیاً بین أن تخرج هناك 

: ،فهي تقول 2"صفة التمرد،و أن تخرج لتحقق متعة الخروجلتكسب 
فدعني أرتب حجرة الدرس لیصرَ المُعلمُ نایاً 
!و المسطبة بحراً و التلامیذ ضیوف المجاز

الرابعةٍ دعني أفشل في تبریر العالم لطفلٍ في 
3..یرمني بالسؤال 

فأصبحت الشاعرة تستمتع بخروجها عن المألوف لتعیش لحظات من الحلم و الأمل 
تُكسر الروتین و الملل، فهي تخرج باللغة عن المعهود لها بمدلولاتها المكدسة في بطون 

لأولى في المدلولات المتعارف علیها الضحیة ا" القوامیس و ما تحفظه الذاكرة فكانت تلك
رقایق ذلك أنها تستغني عنهما بوضوح،وتبرمج نفسها على أن الذاكرة هي آمالنصوص 

أن القاموس الذي یستعان به لفهم ما یأتي من المستقبل و لیست ما حدث في الماضي،و
ما غمض من مفردات هذا الآتي،هو البیاض نفسه،أین یجد القارئ المدجج بالأحكام 

ة ــــــــــتماماً بحكم أن النصوص محررة من صوت الجماعالمسبقة عن الشعر أعزل 

.20:، ص، المصدر السابقالزر الهارب من بزة الجنرال" دیوان رقایق آمال، - 1
المرجع السابق، تحلیل الخطاب الشعري ثنائیة الاتساق و الانسجام في دیوان أحد عشر كوكباً،فتحي رزق الخوالدة ،- 2

. 140:ص
.42:، ص، المصدر نفسهالدیوان- 3
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منحوتة العذراء التي ركلها طفل (فتقول الشاعرة في قصیدة . 1"و خاضعة لهیمنة السؤال
2:)يء المزاج في طریقه إلى سوق الخضار الأسبوعيس

سعى الشعراء خ للرؤیا التي كثیراً ما رسییجسد وقد الشاعرة بِّما تستعین 
مل ما في أفق الانتظار فكانت أالمعاصرون إلى تبنیها و هي الهروب من السائد و ت

و متضادة الواحد، أصوات منسجمة أحیاناً بتعدد الأصوات داخل النص " استعانتها 
قد بل إن الصوت الواحد ،و أخرى تستمد انسجامها من تضادها نفسهأحیاناً أخرى،

،و یأتي دور المتلقي 3"هنا یصبح السؤال لمن هذا الصوت.إلى أصوات عدیدةىیتشظ
و یجیب عن عدة تساؤلات من هم الغامضون أیام الحصاد؟ ،و ما لیسد هذا الفراغ

ين بائعیو بأطفال االله المشتعلوما علاقة هؤولاء بتلكعلاقة الریح المحتالة بهم؟،
.المطر،غزات الكبریت ؟

جریدة النصر، الملحق الثاني، كراس مقال منشور على "في الزر الهارب من بزة الجنرالقراءة"عبد الرزاق بوكبة،- 1
.27/11/2015: الثقافة،تاریخ النشر

.23:،ص، المصدر السابقالدیوانرقایق آمال ،- 2
.، المرجع السابق"قراءة في الزر الهارب من بزة الجنرال" ،بوكبةعبد الرزاق- 3

بیاض

كم كن عمر المطر قبل أن تزج بھ الرطوبة القلب 

في نسلھا ؟

حین تفسره عجوز جائعةٌ على انھ [..] كم عمره 

مشكلة شخصیة ؟

حین یضمرُ القاتل في حضرةِ [..] ما لونھ

اللحظة الدمویة ؟

تبرز فتنتھا عند الكسوة [..] لیلیث لا تملك أسلحة 

لوحوش تحتضرُ  
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لو تأملنا جیداً هذه الدلالات و الرموز لوجدنا أن الشاعرة اقتبست من السرد ما أشبع 
والمثل هو ،و أرضى غایتها،فهي أخذت من الأمثال ما وصفت به الریح المختالةحاجتها 

و الحصادون الذین یقفون أیام الحصاد تحت أشعة ) من یزرع الریح یحصد غبارها(
یقف حائراً لما تهم إلى اللون الغامق و في النهایةالشمس المحرقة حتى تسمر بشر 

أطفال االله ، فكان حال )بائعة الكبریت(مثلما اقتبست قصة اً،محصوله كان غبار 
نجزتها بشكل متضاد في أتحت المطر،فالشاعرة المشتعلون الذین یبعون الكبریت

:تقول"الغامقون أیام الحصاد"قصیدة 
..ها هي الریح 

كأنها نحن.. مختالة 
الغامقون أیام الحصاد 

الباكون نهاراً 
الحائرون كعیون أطفال 

خلف زجاج بارد 
..
..

نحن 
أطفال االله المشتعلون 

، غزاة الكبریت بائعو المطر
كأننا الحنین تارة

.1أو الغبار الذي خبأته النوافذ 
احتضن ظاهرة الحذف هو الآخر محمد قسطلـ ) الموت موجاً (لدیوان أما بالنسبة 

فأعطى مساحة ،الفراغ، و الفضاء النصي لتخلق التشتت والانقطاع و )السواد/ البیاض(و 
الحراك لطرح الأسئلة و ملء الفراغ،و محاولة استیضاح النص"للمتلقي من أجل 

.56/57:ص،ص، المصدر السابقالدیوانرقایق آمال، - 1
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مساحات نتاجه و البوح بما لم یستطع أن یقوله الشاعر في إستنطاقه، ومن ثم إعادة او 
.فختار البیاض و السواد أو الفضاء النصي لیكون اللغة المسكوت عنها،1"قصائد 

الذي ) البیانو(یفتتحها بمدخل لغوي 2..)روح في عنق القیتارة(فنجد في قصیدة 
یجعله في مقام النَحَاة ثم یذهب إلى القیتارة المتوجعة التي ینحت علیها العازف، تاركاً 

و تلیها ،)الناي(دها كمنجة التي تذبح في المذیاع و بعدها عفارغ عبارة عن نقاط و ب
یجعله أمام الكثیر من مما یشتت ذهن القارئ و ،]..[)أوتار الجاز(،ثم )الهارمونیكا(

التأویلات لِمَّ البیانو و القیتارة و الكمنجة ، و الناي و الهارمونیكا و الجاز؟ هل لأنها 
3:كلها آلات موسیقیة تصدر لحن الحزن و الألم فیقول 

.140: فتحي رزق الخوالدة ، المرجع السابق، ص- 1
32: السابق، ص، المصدرقسط محمد، الدیوان- 2
.40: ،ص، المصدر السابق"الموت موجاً " الدیوان - 3

..البیانو 
.ینحت جسد الراقصة 

الراقصةُ 
تنحت شھقة الرجل

..الرجلُ 
ینحتُ جمجمة السیجارة 

العازفُ ینحني على وجع القیتارة 
سیدة الحزن تتكلم

تموء القطة
تموء المزھریة 

تموء الوردة 
.
.

ھناك كمنجة تذبحُ في المذیاع 

..یمشي الراعي في ظل الناي 

نصف : بیاض 
صفحة 

ربع : بیاض 
صفحة 

نقاط

نصف : بیاض 
صفحة 
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اً نلاحظ أن هناك بیاض،حیث)روح في عنق القیتارة(هذا نموذج مقطعي من قصیدة 
یأخذ من نصف الصفحة، و الانتقال من مرجعیة إلى أخرى و إسناد الفعل الحركي إلى 

تموء و تموء المزهریة، ومثل البیانو ینحت،الجماد، و العكس الجماد إلى الفعل الحركي 
نسنتج أن الشاعر حذف لغته و ألبسها لباس الصمت و ترك عقل القارئ یجول الوردة 

تلك الفراغات ءناً أخرى تجعله یشعر بالتدرج لملو أحیاعنى بین مرجعیات شتى لیلم بالم
1: هو في المقطع التاليمثل ما

فتأویل المحذوف له عدة أشكال منها ،في الحذفاً و تدرجاً بیاضنرى في هذه المقطوعة 
دون إخلال اً و صالحاً ، و یكون المعنى مستقیم)أشباح نصف مكتملة ترقص (تكرار العبارة 

.بتوازن الأسطر الشعریة 
قصیدة الو غیرها من الأسماء الموجودة في إن حضور جمیع تلك الرموز و الآلات 

الخطاب مع سیاقه، إذ تقوم حالة مخصوصة من الترتیب غیر الطبیعي لعلاقة اً ر ییكون تأط
تركیز البؤرة الإدراكیة و المعرفیة، وقد یصیر شيء ما مسلطاً " للمعلومات في الخطاب على 

، وبهذه الطریقة یمكن للخطاب أن 2"علیه التركیز حتى یحصل في بؤرة الوعي أو الشعور 
.وسط حضور فعّال من قبل المتلقي ن یحقق انسجامهأیستجمع مفرداته، و 

. 41:،ص، المصدر السابق"الموت موجاً " الدیوان - 1
.155:السابق ، صصدرالمفان دایك،- 2

وبُ الحانة الضحلة" الجاز"أوتار  تُذِّ
أشباح نصفُ مكتملة ترقص غیر آبھة 

..لمحارة الخلود 
.. في 

لھاة الساقي 

بیاض 
نصف :

صفحة
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:النص/ موضوع الخطاب-2
من شروط تماسكه و ترابطه على المستوى ،في نص ماموضوع الخطابإن وجود 

المفاهیم التي اهتمت بها من ) موضوع الخطاب(الدلالي، و كان الاهتمام بهذه الخاصیة 
استعمل أولاً في وصف )topic(الموضوع أن مفهوم إلى "حیث أشارت دراسات بنیة الجملة 

صلاً لدراسة بنیة الجملة إلى وصف انسجام الخطاب مما أو انتقل هكذا مفهوم بنیة الجملة
فان دایكیستدعي على الأقل، إعادة تحدید المفهوم تحدیداً یوافق مهمته الجدیدة التي یرى 

ي العبارة ــــــــ، وتعن1"لــــــــــــككخبار الدلالي للمتتالیات لإأنها اختزال و تنظیم و تصنیف ا
. بذلك الوصف لدرجة الترابط الدلالي للنصوص) المهمة الجدیدة(

وصــــــــــــمن المفاهیم التي تسهم في انسجام النصموضوع الخطابمفهوم عدو لهذا یُ 
إذ یبدو أنه المبدأ المركزي المنظم لقسم كبیر من الخطاب یمكن أن یجعل المحلل قادراً " 

من صنف الفصل لماذا یمكن أن تعتبر الجمل والأقوال متآخذة كمجموع : على تفسیر مایلي
عن مجموع آخر یمكن أن یقدم أیضاً وسیلة لتمییز الأجزاء الخطابیة الجیدة المنسجمة من 

.2"حدسیاً جملاً متجاورة غیر منسجمةتلك التي تعد
التخاطب الذي یقتضي اشتراك اثنین في العملیة " كما أضاف الدارسان مصطلح 

بخاصة في النص الشعري باعتباره خطاباً متعدد الأصوات، و یظهر ذلك من خلال حواریة 
موضوع مقطعیة داخلیة بحیث یسهم كل مقطع في علاقته بسائر المقاطع في بناء 

تحت موضوع الخطاب "، الذي تجتمع تحته كل المقاطع الشعریة، و منه تم إدراج3"الخطاب
و یعني أن كل ظرف في الخطاب .وضوع المُخاطب، أو الخطاب الموجهما یسمى م

إطار الموضوع وفي الموضوع العام للتخاطب ألكن موضوعه هذا یصب،موضوعه الخاص
نصي، وذلك عندما یكون مشارك ما لمن هنا یسهم موضوع الخطاب في تحقیق التماسك ا

.4"موافقاً معظم عناصر الخطاب الأخرى

.275/276:صالسابق، صصدرالمالنص،تلسانیاخطاب محمد ،- 1
.73:السابق، صصدریول و براون ، الم- 2
.278:السابق، صصدرخطابي محمد ، الم- 3
. 22:، المرجع السابق، ص، الترابط النصي في ضوء التحلیل اللسانيالبطاشي خلیل بن یاسر- 4
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محلل الخطاب مجموعة من الصعوبات التي تقف حجرة عثرة و مع ذلك فقد تعترض 
نه وحدة أالخطاب بفتعریف " .أمامه للوصول إلى المعنى أو المغزى الإجمالي للخطاب

.1" منسجمة تخضع لقوانین الخطاب لا معنى له إلاَّ إذا استطعنا بیان هذه القوانین
قضیة هو موضوع الخطاب لیس مجرد مركب اسمي بسیط، و إنمّاو منه نجد أن 

له دور ) موضوع الخطاب(فلهذا المركب الاسميتصدر بشأنها أو توضح دعوى معینة، 
.النصدلالي في إظهار الانسجام على مستوى 

هباعتبار فكثتفأو الفكرة الأساسیة topicع الخطابوضو م" و یتم تعین و استحضار 
أو ما یقوله ،و تكون الفكرة العامة له أو هو ما یدور حوله الخطاببؤرة الخطاب التي توحده،

على تذكر عناصر أكثر من غیرها، قد یكون دلیلاً على أن ما أو ما یقدمه، إن قدرة النّاس 
.تمثل موضوع الخطابذلك العناصر التي وا بعد قراءة النص هننحمله في رؤوس

یحیل إلىالخطاب/ صفإن دراسة انسجام النَّ و علیه ،یلعب موضوع الخطاب،و من ثم
:هامینینر و د
باعتباره مركز دمج الأفكار التي ینقلها الخطاب بالإضافة إلى كونه یسهم في تنظیم :الأول" 

.أفكار الخطاب 
.2"أو السامعباعتباره مؤشراً إلى معرفة المعالم المتصلة بالموضوع عند القارئ :الثاني

و نظراً للتغییر و التطور الذي أصاب القصیدة المعاصرة من الناحیة الشكلیة و الدلالیة 
وضاع، و حتى الشعریة التي تعكس التغیرات في الأحیث أصبح من مظاهر تطور التجربة 
إضافیاً للإنسان القصیدة عملاً فلم تعد هذه "،شةیالمفاهیم حسب خصوصیات الحیاة لمع

ما صارت عملاً صمیماً شاقاً یحتشد له أو یمارس فیه هوایته، و إنّ هغیترجي به أوقات فرا
و مزیجاً مركباً و معقداً تشكیلاً جدیداً للوجود الإنسانيالشاعر بكل كیانه، صارت القصیدة

.صارت بنیة درامیةاهإنمن آفاق هذا الوجود المختلفة 
عادل بلغیثلـ )مدخنة القلبقصائد من (و من القصائد المعاصرة ما جاء في دیوان

:التي یقول فیها ) في الجزائر(ومن ذلك قصیدة ،ا التجربة الشعریة بوضوحهحیث ظهرت فی

. 169:، صالمرجع السابق،مبادئ في اللسانیات،الابراهیمي خولة طالبي- 1
.191: ،المصدر السابق،صعلم لغة النص،ةعز شبل - 2
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في الجزائر 
تنام الحیاة سریعاً 

على دفء ضوء القناطر 
غعلى قلب مازی
و المستحیل 

و متن ابن عاشر 
في الجزائر 

تمر القصائد بین النساء 
فأعشق كلیتیهما إن مضت 

لي من الشعر بُستانها الداخلي
و فستانُها من یُجار الدفاتر 

في الجزائر 
تموت الخیالاتُ 

1قبل انبساط الریاح 

عنواناً للقصیدة بحیث هو ) في الجزائر(ما نلاحظه أن الشاعر جعل السطر الأول 
" موضوع"إن استعمال كلمة "المطروق،حیثو منه تجلت صورة الموضوع .موضوع القصیدة

،و بذلك یشكل العنوان 2"نظیر للعنوان،مااً في هذا النوع من التجارب یوحي بأن موضوع
النقطة الأعلى أو الفصل الشامل لبنیة النص، التي ترشد القارئ إلى نوعه، و بذلك یمكن " 

قع العنوان من مقبولیة و مو ،اماتهأن یقرر ما إذا كان سیستمر في القراءة أم لا وفقاً لاهتم
أو غیر اً مشرقغامضاً أو ملبساً أو غیر جدید،النص لدیه ممتعاً أم غیر ممتع، جدیداً 

ن النّص ـــــــــــهناك تفاعل بی،و یعني هذا أنَّ 3"بالنسبة للقارئمما یعكس أهمیة النص .مشرق
.و القارئ 

.20/21:ص، ص، المصدر السابقالدیوانبلغیث عادل، - 1
.88:السابق، صصدربراون و یول، الم- 2
.252:السابق، صصدرعزة شبل، الم- 3
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التي ،نلاحظ من هذا المخطط أن مقاطع القصیدة كلها تتقاطع في فكرة واحدةحیث 
بعنوان القصیدة،فكان العنوان بذلك یساوي موضوع اً تمثل الموضوع الذي كان مرتبط

یحدد اتجاه القراءة و یرسم احتمالات المعنى،ویختصر حكمة "الخطاب،و إذا كان العنوان 
لبناء انسجام الخطاب، فالعنوان بالنسبة لهذه القصیدة فإن العنوان یشكل مدخلاً ،1"القصیدة

داً لوحدة النص،فالمتلقي عند تلقیه لهذا فهو یمثل نصاً یختزل الخطاب و مجس،)في الجزائر(
في ذهنه تساؤلات عدة منها ماذا یوجد في یتبادر ) في الجزائر(الخطاب بدایة من العنوان 

یخبره بأشیاء تسرُّ الخاطر، لكنه یصطدم بحقیقة الجزائر؟ قد یتوقع من الجمیع بأنه سوف 
على (على هذا الوطن ینثرها الشاعر بین أسطره الشعریة من تأرق و تمزق و تحسر

.)الجزائر

.88:صالمرجع السابق، تحلیل الخطاب الشعري،خوالدة فتحي ،- 1

المقطع الأول

الثانيالمقطع 

الموت في وطن مجازاً مع العیش على حلم ضئیل ككلب بیادرالثالثالمقطع 

التأروق من وطن فقد نجمھ لتختاره السماء فأرشده الحزن أیان سائر

زوم و تأروق من وطن مستعمر ، وطن انتصر و انھزم أمام الرومأت

في الجزائر 
أصبح كل 

شيء ذكرى
من مستغلھا 
و مناصرھا 

موضوع الخطابالأفكار الرئیسةنص القصیدة

)في الجزائر(عنوان القصیدة 
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بؤرة التي تمكن القارئ من الولوج داخل النّص الشعري إذ الكما یمكن أن یشكل العنوان 
المدونة الكبرى لضبط انسجام إضافة إلى تقدیمه .لتفكیك النّص و دراستهبزاد ثمین " یمده 

یتنامى، و یعید إنتاج نفسه یتوالد و النّص و فهم ما غمض منه، بل إنه المحور الذي 
حیث تبدو هذه العلاقة بین العنوان الكلي للخطاب و علاقته .1"مشكلاً هویة القصیدة

.)الصغرىالبینات(مع العناوین الفرعیة لنصوص 
التي تجمعأحد عشرة غیهباً في قصیدة )قصائد من مدخنة القلب(مثلما هو في دیوان

و المتواصلة مع .یحائهاإالمغرقة في و الحاملة للدلالة وحیةمتحت طیاتها عناوین فرعیة ال
و تجسد ،بیریة تعید الماضيالقصیدة لتشكیل خطاب متماسكاً یبحث عن طاقة تععنوان 
مع أو تشاكلاً اً لو تأملنا في تركیبة العنوان لوجدنا هناك تشابه،و تشكل المستقبلالحاضر

علیه المأخوذة من قصة سیدنا یوسف ،4/یوسف﴾أحد عشر كوكباً ﴿:قوله تعالى
التي لها بعد دلالي رامزة إلى أحداث ظلمه،و مطاردته لسنوات طویلة معانیاً من السلام،

.الحرمان، والبعد و الغربة و الحزن،الوحدة الذكرى و غیرها
داخل عنونة القصیدة التي تشكل محوراً أساسیاً الكریمالقرآنبراز هذا التشاكل مع إكان 

المرتكزة على التناص التاریخي الذي یهب النّص ترى بدلالاته " الذي هو بدوره وان یمن الد
قیمته و معناه لیس فقط، لأنه یضع النّص ضمن سیاقه و لكن أیضاً لأنه هو الذي یمكننا 

.2"من طرح مجموعة من التوقعات عندما نوجه نصاً ما 
فتحرقه غیاهب الأسى و الانكسار التي تملأ قلبه أنّ الشاعر في هذه القصیدة یترجم 

أمل ولٍ من فجر جدیدذلك القلب المحترق و المنكسر و على أملتخرج قصائد من مدخنة 
ة ــــــظلام شدید الظُلم" و ـــــــــــفالغیهب ه.ن فرعیةیو الك الحرقة في عنصاعد فكانت شرارات ت

:مقاطع لكل مقطع مثله بغیهب فتفرعت منها 3"و السواد 

.72، ص 2001، بیروت، 1، المركز الثقافي العربي، ط" دینامیة النّص" محمد مفتاح ،- 1
. 24، الهیئة المصریة العامة، القاهرة،دط،دت، ص"العنوان و سیمیوطیقا الاتصال الأدبي" محمد فكري الجزار ،- 2
3 -WWW.almaany.com.
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فیه تبني تصورات مترابطة ،نطلاق للمتلقيانها نقطة أعأن العناوین الفرعیة منلاحظ 
الشاعر التي یسعى إلى حشدها في تعابیر تستمد طاقتها من ىنها تقدم رؤ أبللخطاب 

فهو یخضع لأمرین مختزلاً اً ، فالعنوان بصفته خطابو حتى دینیةسیاقات تاریخیة و ثقافیة
. )الثقافیة و الاجتماعیة و غیرها(یرد فیه، و خلفیة المُرسل السیاق الذي 

/ بهاء الدین(تمعنا في عناوین القصائد مما یدعو إلى اعتباره مشحوناً بالدلالات ، فإذا 
سوف نجد أن كل عنوان منها یختزل موضوع ) شيء من غزة/ شكري بلعید/ في الجزائر
.الخطاب 

تحوي خصوصیتها هي " الواصفة لهذه الثقافة فهيو إذا كانت اللغَّة الأداة الناقلة و
، و من ثم ]...[أو دینیة تتغیرسیاسیةً أو العبارات قد تحمل مدلولاتٍ الأخرى فبعض الكلمات 

فإن معرفة السیاق الثقافي الذي قیل فیه النّص یساعده كثیراً في فهم معناه، فلیست الأصوات 
المعنى بل الرصید الثقافي و الخلفیة الإیدیولوجیة یصال إأو التراكیب وحدها المسؤولة عن 

الثقافیة و الاجتماعیة (على تلك السیاقات ،و اعتماداً 1"دور نفسه أیضاً الللمشاركین لها 
ضوع المطروق من و و الم)القصائد(للوصول إلى دلالات تلك الخطابات ) و الإیدیولوجیة 

قصائد من (تساع المدونة لدینا سنكتفي بعرض مجموعة لقصائد من دیوان خلالها، و نظراً لا
: الجدول الآتيكما هو موضح في ) مدخنة القلب

.96:ص،2013، 1، ط"، دراسة في أسلوب النحوي العربيالسیاق و المعنىعرفات فیصل المناع،- 1

اً ـــــــــد عشرة غیهبــــــأح

الذكرىالحزنالبعیدالغیابالمطراللیل

الموتالحریقالحمام الوطنالوحدة

1

8
791011

6 5 4 3 2
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شرح مفصلالعبارة التي ورد فیهاموضوع الخطابالقصیدة 
تسأل الشاعر عن خبري 

خبره متى سیبدأ؟
و یكون كالنجم 

مضیئاً 
و بعیداً عن 

الأیدي الأثمة و 
قریباً من الرؤى 

الحالمة، یمتد إلى 
غذٍ مشرق تكبر 

.معه الأحلام 
یضل الشاعر 

أسفاره في یحمل 
رحلته المضنیة 

قریة (بعیداً عن 
)القرمیدمكسورة 

فیا خبري متى ستكون؟-
.كالنجم في سر الواقع-
كرؤى صبي ما بلغو الحلم بعدُ -
بین أسفار الطیور و بین أسفار -

السماء معاشنا في قریة مكسورة 
12:ص.القرمید 

تساؤل الشاعر عن خبره
ذكر الشاعر كلمة خبري 
: ثم أردفها بصفات مثل

كالنجم في سر المواقع
تلوثها و كرؤى صبي لم 

أیدي الإثم، و كأعقد من 
التداخل بین أسفار ثم 
یطلب إلى الخبر أن 
یختبر ما یقول و یخبر به 

.غداً 

بهاء 
الدین

اختطاف و 
اغتیال بهاء الدین 
بن طیبة الطفل 

في یوم يءالبر 
كان الجزائریون 

على موعد 
بتصفیات كأس 

.یا فتى الأضواء -
.یا ولد السماء-
.یا طفلاً یموت-

،على الحیاة بكل عصور رأى
لظباء اكان یركض في لسانه ك

التي طارت یا بهاء الروح-
24/25: صبألعاب المدراس

:ذكر الشاعر 
اسم المرثي بهاء الدین 

ثم أورد مرادفاته و هي 
فتى الأضواء 

ولد السماء 
غصن لوز في الشتاء 

عصفور



)2016-2001(الجزائري المعاصر الألفیة الأخیرة الانسجام في الشعر: الفصل الثالث 

248

العالم لسنة 
20141.

قد رحلتَ و لا ورود -"
لنا تطل على الغیوب من القلوب 

.25:ص."ولدي المقدسیا

كالظباء
ولدي المقدس 

.الضحیة 
في 

الجزائر 
بلاد الجزائر التي 

حت تمزق و أصب
تؤرق الشاعر إلى 

من ت إلیهما آل
أوضاع بعد ما 

كانت بلاد المجد 
و الرقي و 

.الحضارة

-سریعاً في الجزائر تنماالحیاة-"
،على دفء القناطر

هنا في المكان -
أریدُ نزع بحر بقلبي لكي لا 

.أغادر
20:ص."قتلتني كما قبلتني

" یمززقني وطن آخر مِنْ منذ " 
"غلیسة

یؤرقني وطن من یوغرطة 
.السجین

في الجزائر تمر القصائد بین -
النساء

یؤرقني وطن منذ بومدین الغوثِ 
21: ص".صل

،الخیالاتفي الجزائر تموت -
و یرتطم الشعر بالخبز -
قلبي ینام على شمس حلم -

.22:ص.ضئیل ككلب البیادر

لنا كیف الشاعر یذكر
تنام الجزائر سریعاً 

و كیف لا یرید تركها و 
تمزق على وطن حكمته 

امرأة مثل علیسة، 
من وطن الشاعر تأرق-

حكمه رجل مثل یوغرطة 
الذي هزم الروم و انهزم 

.له على ید حبیب 
احتضن یؤرقه وطن -

شاعر متصوف و 
فیلسوف اصطفته السماء 
لیكون نجماً یسترشد به 

.أیان سائر
ارتطم به یحزنه وطن -

الشعر بالخبر و أصبح 
صاحب كلمة الحق 

یذبح بخناجر الغدر، و 
لى یفق ضوء الصباح ع

وحش المصائر، و على 
حلم ضئیل

.24:، صمصدر السابقالبلغیث عادل ،- 1
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شكري 
إلى " بلعید

روحه 
"  الخضراء

رثاء الشاعر 
للمناضل و 

السیاسي التونسي 
شكري بلعید الذي 
قُتِلَ غدراً أمام 

باب منزله بأیدي 
الخیانة و الغدر، 
مندداً بالأعمال 
التي تسعى إلى 
كتم صوت الحق 
و نشر الفتنة و 
الفساد في البلاد 

.

موضع القلب الكبیر -"
معقل الهزات و الضغط السریع -

.المضطرب 
باحتلال شكري كان یؤمن -

.رغیفه
النوري صار شكري ذلك -

مسفوكَ الضیاء 
صار شكري برزخاً في لب -

.27:ص ."زهرة
موته بهو الآن یحي " شكري"" 

.مثل غزال طرید 
هذا الربیع النهائي -

28:ص."لم یبلغ الحُلم بعد
فلتنم موصداً بالحیاة  -"
و موقداً بالعیون التي شیعت -

29:ص."موكب الساقیة

ذكر الشاعر اسم المرثي 
السیاسي و المناضل 

،ثم التونسي شكري بلعید 
.أورد خصاله و صفاته 

بالانتقال كان یؤمُ -
.الدیمقراطي 

صار مسفوك الدماء -
.وسط شوارع حبه 

صار برزخاً في لب -
.زهرة 

،بأفكاره یحي بموته-
التي تركها للشعب 

.التونسي 

شيء من 
غزة 

الأشیاء التي 
في غزة و تحدث 

الأطفال التي تقتل 
باسم أرض

المیعاد، سكوت 
ى العرب عل

الجرائم التي 
ها الطفل ایتلق
وي مدافعاً از الغ

.عن أرضه

أبناء كثرُ للموت ذفي غزة و -
30:ص.الشام و في كل مكان

یعیش سماء الطفل الغزاوي -"
.مطلقة

سینتظر قدوم سمائه الطفللكن -
31:ص."بالأرض

بدتْ أقرب للماء قبور فلسطین -"
.من الحجر

الجرح كصدرع الأرض، یُعد -
32:ص. لبركان البشر 

الشاعر یصور لنا دلالة 
العرب لإلى ما آلت إلیه 
من تنكر و تشتت فأصبح 
الموت یحصد أبناء هذه 

.الأوطان
من فلسطین و سوریا و 
غیرها حیث یصف 

الجوُّ ككرة دخان: حالها
، صلاة "ناتنیاهو"قذائف 
.الغائب
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: من خلال الجدول یتضح لنا 
.موضوع الخطاب یساعد القارئ في الحكم على مدى تماسك النص دلالیاً -1
كما نجد أن موضوع الخطاب یوجد مباشرة في النّص كما أنه یرد بطریقة غیر -2

.مباشرة و ذلك بذكر ما یماثله في المضمون 
اللّیل كله على " و لمعرفة مقاصد الشاعر محمد بن جلول من خلال دیوانه 

:فسوف نوضحها في المخطط التالي " طاولتي

اللّیل كله على طاولتي 

غبار لقاء قدیم

كمیتٍ تأخر عن موعد جثته

ندوب بیضاء داخل قبعتي

تماري صغیرة في القبض عليَّ 

تمرعن غیمات قادمة لا  أشیاء متلالئة

ترفع بالعطر صوت النافذة غبار لقاءٍ قدیم

عویل طویل بیاض طارئ

تأخر عن موعد جثتھ من مطار موعدي القدیم 

gentilزومبي   أشمكِ من مسافة موتى 

یشربُ من فھمھا نخبك باردٌ من رجله

باب مفتوح على امرأة 
مغلقة

تشربُ سبخة أقدامكِ 

عناوین الأبواب عناوین القصائدعنوان الغلاف

مصباح یدوي بدلةٌ قدیمة

حیرة لفافة

صخرة رمایة

دفتر مفتوح  U17مشهد الغرفة 

وجهة
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هذا في علانیة عن النّص ،و یتمثل لإشهاریة و الإبالوظیفة اعنوان الدیوان یقوم
یتصدر الصفحة الأولى للغلاف الذي )كله على طاولتياللّیل(عنوان الرئیسي للنّص في ال

مستقل كل قسم،أربعة أقساملتشیر إلى أن هذا الكتاب یضم الكتاب، ثم العناوین الداخلیة 
كمیتِ تأخر (، و القسم الثاني معنون بـ )غبار لقاءٍ قدیمٍ (عن الآخر فالقسم الأول معنون بـ

، و القسم الرابع )ندوب بیضاء داخل قبعتي(أما القسم الثالث فعنون بـ )عن موعد جثته
.) تمارین صغیرة في القبض عليَّ (

و الدلالة و الفكرة و المغزى  قاطع في الجوهر من حیث الشكلتتغیر أن هذه الأبواب 
انتباه القارئ و تزید من تشویقه هذه الأبواب تحمل تحت طیاتها عناوین لقصائد تلفت و

لمعرفة مضمون و فحوى الخطاب الذي یصور حالة الشاعر و هو متأرق ینظر إلى لیله 
.س باحثاً عن أمل لیشرق و ینیر غدهائالب

متجانسة مع لتظهر بنیة شعریة موضوعات الدیوان و انصهرت مع بعضها تداخلات 
و ینهض الإنسان ،غیر فیهیُ عن أملٍ اً ق ذهن الشاعر و یحزنه و هو باحثالواقع الذي یؤر 

تزدحم فیها التجارب و " ضمیره، و هذه البنیة هي ثمرة التجربة الشعریة صحَ سباته و یَ من 
معاناً في إو الأزمنة انسجاماً مع حالة التعقید التي تحیاها الإنسانیة، و الآراء و الأصوات 

]...[دمج بین مكونات متفارقة و متعالقة في شكل مشاهدالتركیب الصورة الأدبیة من خلال 
كعلامة جمالیة في النّص الشعري ،كما أن التداخل المشهدي یكثف من دلالة الغموض

الحدیث، وهذا ما یكسبه ثراء یبحر عبره القارئ إلى عوالم لا تسعفه فیها إلاَّ المكابدة و 
الخطاب، الذي یُحمل بدلالات متعددة حسب / لكشف دلالات النّص،1"ال المتواصلالترح

.السیاق و الغرض المراد له 

.157:، ص1988، الدار العربیة للكتاب، طرابلس، لیبیا ،بحوث في النّص الأدبيالطرابلسي محمد الهادي ،- 1
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:علاقة الإجمال و التفصیل-3
تُعد علاقة الأجمال و التفصیل من بین العلاقات الدلالیة التي تسهم في ترابط 

حدى العلاقات الدلالیة التي إ" المستوى الدلالي للنّص فهي النصوص و استمراریتها على
یشغلها النّص لضمان اتصال المقاطع ببعضها عن طریق استمرار دلالة معینة في المقاطع 

إذاً التفصیل ،هذه العلاقة شدیدة الصلة بالتماسك النّصي"،و علیه یمكن القول أن 1"اللحقة
ن التفصیل یحمل أالتفصیل ،و من ثم نرى اً سابق-في الغالب–یُعد شرحاً للإجمال 

.و توضیحاً لهاً ــــــــــبحیث یحمل شرح،2"المرجعیة الخلفیة لما سبق إجماله في الإجمال
فیتقدم المفصل على المجمل " یسبق الإجمالُ تفصیله و قد یتأخر في بعض حالات

،و هذا النوع من التفصیل وقعاً في نفوس السامعینلأن للإجمال بعد.لتحقیق غایة معینة
فالكاتب ،و الشعراءالتفصیل یعد من العلاقات الدلالیة التي كثر استعمالها على ألسنة الكتاب

ثم یعود فیكرر تناوله لها بشكل مجمل أو أنه یبدأ الفكرة نثراً ثم یعود ،غالباً ما  یبدأ بفكرة ما
فالكاتب بذلك یرغب في إظهار القضیة ،سواء كان هذا أو ذاكفیكررها بشكل مجمل شعراً و 

.3"بشكل جلي، فیؤكد على وجوده بأن یظهرها مجملة بعد أن فصل فیها القول أو العكس 
في الخطاب لا تسلك دوماً نفس الاتجاه من فإن العلاقة كما هي متجلیة " ،و من ثم

الفاً من المفصل إلى المجمل، فالترتیب المجمل إلى المفصل، و إنما قد تسلك سبیلاً مخ
تتعلق 4"، وهو ما عبرنا عنه بأنه یأتي لتحقیق غایة معینةتداولي،و الثاني معیاريالأول 

.صاحب الخطابب
ل دلالات العنوان و رأینا بأنه خطاب مختزل یحمیه من خلالو حسب ما تطرقنا إل
القضایا التي على ذلك فهو مجمل أو هو إجمال لمجموعة بناءً توحي بمضمون الخطاب 

یُعد قضیة مجملة فالشاعر یختزل ما یحمله النّص من معانٍ ، أي أن العنوان یحملها الدیوان 
.فبعض القصائد جاءت مفصلة للعنوان و البعض الأخر علاقته بالعنوان مبهمة

.272:السابق،صصدرخطابي محمد ، الم- 1
.14:، ص2،جالسابق، المصدر "الفقي إبراهیم ، علم اللغّة النصي بین النظریة و التطبیق- 2
.89/90:صص،، المرجع السابقعلم اللغّة النص و الأسلوبالنجار رمضان نادیة ،- 3
.189:السابق، صصدرخطابي محمد ، الم-4
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ائق النّار، حدائق الضوء، الغیم الریح، حد: من القصائد التي جاءت مفصلة للعنوان
الأشجار، شجر الصفصاف، الأطفال، أضحوكة التریاق، لن أنقح ملیمتراً واحداً من خطوتي 
في التیه، مساء الخیر یا جسدي، عتبات البیاض یمشون لا یمشون، صیف ما ببلعباس 

سائد لات و التمرد على القوغیرها فمعظم القصائد توحي بالنسمنت، وهرانلإهرولة ا
و رفض الواقع المشین، المتدهور، أما العنوان المجمل الذي جمع تلك القصائد و حمل 

.لأخضر بركةل)لا أحد یرجي الریح في الأقفاص(فصلتها تلك القصائد هولالاتدب

، )الریح(نلاحظ من خلال المخطط أن الرابط بین المقاطع كلها هو محور واحد و هو 
.فمثلت هذه المقاطع تفصل للعنوان الرئیسي یذكر صفاتها و أحوالها

معماریة الھذیان أمشاط لعذراواتِ أوبرا اندفاع الكوكب الأرض 

جیش من مقصات الغمام

تنھیدة النھدین

فرشاة لأسنان الطبیعة "الریح"قصیدة 

قمصان ممزقةمكنسة الأخطاء

ریحانٌ التحیر و التغیر

كیمیاء الملائكة الغنائیین

نعلھا جلدُ الصدى



)2016-2001(الجزائري المعاصر الألفیة الأخیرة الانسجام في الشعر: الفصل الثالث 

254

لـ عادل بلغیث )قصائد من مدخنة القلب(أما علاقة الإجمال و التفصیل في دیوان 
فهي موضحة بالشكل التالي و الذي یوضح علاقة عنوان الدیوان بالقصیدة المتضمنة داخل 

: رسائل قلب یشبه الكمان الأجهرالدیوان و هي 

) قصائد من مدخنة القلب(كما نلاحظ من خلال هذا المخطط التالي أن عنوان الدیوان 
كان فیه ) رسائل قلب یشبه الكمان الأجهر(عنوان القصیدة ثم جاء مجملاً اً كان خطاب

رسائل قلب یشبه (للعموم، أما عنوان القصیدة فالقصائد كذلك هي رسائل ،للعنوانتفصیلٌ 
حدیدمن القصائد،ثم فصلت تلك الرسائل بتجزء من العام فهي جزءٌ فهي ) الكمان الأجهر

فكانت الرسائل مفصلة لمضمون أو جهتها فكانت الأسطر الشعریة تلك الرسائلمستقبل 
.القصائد تفصل لعنوان القصیدة، وعنوان القصیدة كان تفصیلاً لمضمون 

:حیث بدأ الشاعر بالمجمل ثم فصل في قوله "  شيء عن غزة"دةفي قصیكما نجد
أبناء كثرُ للموت 

في غزة و الشام ، و في كل مكان 
1.فیه الحُبُّ فینكبُ یُكتبُ 

.30:، ص، المصدر السابقدیوانبلغیث عادل ، - 1

قصائد من مدخنة القلب 

مفصل

الكمان الأجھررسائل قلب یشبھ

مجمل

مفصل

" ..دابوسي " و إلى العازف مجمل

" ..ماشلدو "و إلى الشاعرُ 

" ..ھنري ماتیس"و إلى 

..و إلى المھتمین بعلم الماء 

...و إلى الآنْ 

..و إلى ذكراك بشرفة عمر الخیام

...و إلى وطني 

...و إلى نفسي 



)2016-2001(الجزائري المعاصر الألفیة الأخیرة الانسجام في الشعر: الفصل الثالث 

255

یقصد أبناء فلسطین و سوریا و العراق و لیبیا، ثر فهو فقد فصل ما قصده بأشیاء كُ 
.البلاد وغیرها من 

:ترتیب الخطاب-4
الأبنیة الصغرى بعلاقات لانسجام الخطاب، حیث ترتبط اً أدبیامظهر ترتیب الخطابیُعد 
الصغرى و الكبرى لتشكیل بنیة ته،و تسهم في تنظیم أبنیستنبطها القارئ من تأویلهیدلالیة 

:هيالعلاقات التي تسهم في ترتیب الخطابمتماسكة دلالیاً، و من أهم 
/ داخل(، )جزء/ كل(، )متضمَّن/ متضمِّن (، )صغیر/ كبیر(،) خاص/عام("-

.1")خارج
یأتي سوف نعرض لكیفیة ترتیب الخطاب من خلال بعض القصائد المختارة، ومن امو في

:" قصائد من مدخنة القلب" من دیوان )بهاء الدین(ذلك قوله في قصیدة 
یستعیذُ الحبُّ منَّا 

الأضواء یا فتى
.السماءیا ولدالكلام على الدجى اللفظي، یا فجر

یا بهاء الدین
.2روایة و كنایة في مستحیلات یَعِشْنَ على الدعاء / لیت الدین متفق علیه بدایة 

دون رحمةالأطفال وقتلهم بشكل شنیع خطفضیة قبیات لأفي هذه االشاعر یتناول 
وهم لا رحمة ،الحبُّ یستعیذ من النّاس الذین یدعون الحبفهو یصف كیف أصبح ،بلا سببو 

و ولد السماء بفتى الأضواء ،و فجر الكلام،و الشهید يءنعت الطفل البر حیث .في قلوبهم
ثم خصص من كل الأطفال الأوصاففكل طفل یقتل بغیر ذنب،فهو حامل .باب العموممن 

.حقدون وجهبنفس الطریقة الذین یموتون 
طفل الذي أختطف و اغتصب وقتل في یوم كان الشعب الشأن بالنسبة للهو كما 

الأیدي عما تقترف و ساهٍ غافلاً 2014لسنة كأس العالم بمتابعة مباریاتالجزائري مشغولاً 

.39:السابق، صصدرخطابي محمد ،الم- 1
.24:ص،، المصدر السابقالدیوانبلغیث عادل ،- 2
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" بهاء الدین" و كان المخصص هو الطفل ،الدمویة التي تستعیر اسم الدین و الدولة الحُسن
.عامة تنظم هذا الخطابعلاقة دلالیة وعلیه یشعر المتلقي بوجود 

تلون بعد خطفهم وهذه الأطفال الذین یقهم، فالعام )الخصوص/العموم(وهي علاقة 
بهاء (الخاص من هؤولاء الأطفال الذین یختطفوا ثم یقتلون فهو في الجزائر، و الظاهرة كثرت
.)الدین بن طیبة

/ متضمِّن (، مثل علاقة وتندرج تحت هذه العلامة مجموعة من العلاقات الأخرى
:فیقول" أشیاء متلآلئة" قصیدة في ) اللّیل كله على طاولتي(، كما نجدها في دیوان )متضمَّن

..سأقول لتلك الأشیاء المتلألئة في الغرفة 
امنحیني بریقكِ قلیلاً 

كي یراني عابرٌ و یهتدي بي 
1تها النجوم المقعصة كسائرأیّ 

حتى بدالة توهج السجائر ،وحدته داخل غرفته في العتمةالشاعر في هذه الأبیات یصف 
فالمتضمن هو یراه عابرٌ أو یهتدي به بریقها حتى هكالنجوم المتلألئة، فطلب منها أن تمنح

. و البریق،و هدایةُ العابرِ المتوهجة كالنجوم، و المتضمَّن هو التلألؤ السجائر 
في ترتیب المقطع الشعري الموالي، وخصوصاً لما ) الصغیر/ الكبیر(كما تبدو علاقة 

،و الرأس المستیقظ الذي ینحته فهذه الإشارات كلها فتته بالحجر الذي یوصف وسادته 
وسادته قاسیة یبدو له أن لالات على الأرق الذي بصیب الشاعر و یبقى مستیقظاً حتى د

و یتخیل أن هناك رأساً مستیقظاً یحكُ فروة رأسه، وهذا الرأس المنحوت یكون طریاً .كالحجر
فإذا ما جعلته ینام حتى تظهر له كوابیس مزعجة و شرعیة أفقدته ،محشواً بأرجل كُتب بیضاء

:یقول ،النوم، و یعود لیجالس الفئران التي تقطن غرفته المظلمة 
تي، أنحتُ رأساً مستیقظاً أفتتُ حجر و ساد

!یحكُ فروةَ رأسي
..بأرجل كُتبٍ مضاء اً رأساً طریاً على كتفى محشو 

تذوب كرقصة تانغو 

.12:،ص، المصدر السابقاللّیل كله على طاولتيجلول محمد ،دیوان بن -1
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!على الطاولة
1لا تفكر

كي تنام ، ونم كي 
!تفكر

!أدعكُ ظهر كوابیس مزعجة 
كوابیس بنهایات مُرعبة، أفقدكِ لوهلةٍ فیها 
أفتتُ حجر و سادتي، أجعله طحیناً دقیقاً 

2و أعجینة لفئران وحدتها

هذا المقطع فالكبیر هو تفتیت حجر الوسادة متمثلة في )صغیر/ كبیر(ثنائیة ف
أصغر من التفتیت أي تفتیت جزء من غیر فهو النحت،لأنه صالالیصبح طحیناً دقیقاً أم

.الحجر و نقشه 
" شيء عن غزة"في المقطع الشعري من قصیدة ) الداخل/الخارج(و تبرز كذلك علاقة 

:یقول الشاعر ،" قصائد من مدخنة القلب"من دیوان 
الُحلمُ طویلٌ 

و المهدُ بأرض فلسطین كنقالة رملٍ 
ما إن تُملأ حتى تسكب 

و اللّیل طویلٌ، یزعج من مات على أملٍ 
بصعوده كي ینزلَ مَوطن 



هل یبكي أكثر مِمَا نبكي هذا القمرُ 
؟..المنتصبُ على الآجال كحارس مدفن 



مَلامٌ لأمیر عربيِّ شاحب: لم یبقَ في القلب 
لتبیعَ عناوین الشهداء " یاشیفا " أو راقصة تتدینُ بال 



.الغزاويُّ یعیش سماء مطلقةً الطفل 
.13: ،صالسابقالدیوان بن جلول محمد، - 1
.13:، صنفسهدیوان - 2
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رسمَ حلقه بین الغیم بأسراب رَحلتْ 
1لكنه لا یرحل عنها

نه رملٍ كلما أو ك،اً الحلم و المهد بأرض فلسطین وصفاً خارجیكل من الشاعر یصف 
و یقصد به الشاعر الاستبداد و الظلم الذي ،و اللّیل الطویلمنذ أمد طویل،متلأت بالأمل ا

.لحریة و الانعتاقامل أوأصبح یزعج حتى من مات على ،نییینفلسطالطال 
یعیش سماء مطلقة ملیئة بالحریة و ،ثم یعود لیصف شعور الطفل الذي یعیش في غزة

،لأنها عن تلك الأرض الطیبة لكنه لا یرحل ،بیته و حقله بین غیوم رحلةنطلاق، رسملاا
لكن الطفل (السطر الذي یقول فیه فيو تبرز هذه العلاقة ،،و هو وصف داخليمسكنه

و هذا وصف داخلي لأمل الطفل الغزاويُّ على استرجاع 2)سینتظر قدوم سمائه بالأرض
.أرضه المغصوبة

:جوهر الخطابات التالیة من قصیدةفهي ) المملوك/ الملك (أما فیما یخص علاقة 
و المملوك الملك هو اللّیل"لفافة"الشاعر في قصیدةإذ نجد ،"وجهة"،"مصباحٌ یدوي"،"لفافة"

:یقول ،هو الشاعر المتشرد في ذك اللّیل الطویل الذي أرقه 
اللّیلُ هو الآخر عاشقٌ متشردٌ 

أقاسمه لفافتي ،
أحمل عنه كل أشیائه العلیلةِ حتى القدیمة منها ،

3!و التي لم یعد یتذكرها

:حیث یقول الشاعر " مصباحٌ یدوي " و كذلك تبرز هذه العلاقة في قصیدة 
یصنع اللّیل بي أرجله 

ثم یحملني مائلاً 
بدمعتي 

4!كمصباح یدوي

.30/31:ص،ص، المصدر السابقدیوان بلغیث عادل،- 1
.31:السابق ،ص، المصدر الدیوان - 2
.88:، صالمصدر السابق، دیوانبن جلول محمد ،- 3
.93:السابق ، صالمصدر الدیوان بن جلول محمد، - 4
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روح الشاعر و قة حیث یتضح أن الملك هوفتبرز هذه العلا" وجهة " أما في قصیدة 
:فهو یقول في هذه القصیدة الذي شبهه بالجثة،،وحدته أما المملوك فهو جسد

تلك الجثةُ التي كنتُ أحملها قبل قلیلٍ 
و تحملني 

تستأذن هي الأخرى الآن كي تترجل 
نُكمل الطریق معاً دون أن یسأل أحدنا الآخر 

1!عن الوجهة المُوالیة

نورد بعض العلاقات المتحكمة في ترتیب الخطاب المتواجدة في بعض القصائد سنحاول أن 
:كمایلي 
الجزء الأول القصیدةالدیوان

من العبارات
الجزء 

الثاني من 
العبارات

الشرحنوع العلاقة

اللّیل كله 
على 
طاولتي

غبار 
لقاءٍ قدیمٍ 

فوق طاولة 
كبیرة من 

الحنین

/ المتضَّمنو الوجع
من المتضِّ

منُ الوجع  فالحنین یتضَّ

عن 
غیمات 

قادمة لا 
تمر

جرحَ أصابع 
طفلة

طليّ في 
أظافرها

فالأظافر هي جزء من جزء/ كل 
الأصابع 

عویلٌ 
طویلٌ 

أطلب اللّیل 
كله على 
طاولتي 

أطلب 
شبحي 

ندیماً على 
كأس

فاللّیل عام بكل ما فیه من خاص/ عام
أشباح و وحدة و أشیاء 

غریبة و الخاص هو 
.الشبح من اللّیل كله

.98:،صالسابقصدرالم، الّلیل كله على طاولتيبن جلول محمد ،الدیوان، - 1
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كساعة حائط 
مقلوبة

تخلع خُف 
عقاربها 

ساعة الحائط هي الكل و جزء/ كل 
العقارب هي الجزء من 

.الساعة 

تشربُ 
سبخة 
أقدامكِ 

الذي أكتبه 
الآن

/ ملك أصدافي
مملوك

الشاعر من خلال ضمیر 
متكلم هو الملك و 

.الأصداف هي مملوك 
تعیقني اللغة 
حین أشعر 

أنك

/ داخل النص
خارج

اللغة هي الدلالة الداخلیة 
. لنص 

من 
مطار 

موعدي 
القدیم

على سلمٍ خوتةٌ عالیة
أزرقَ 

من / متضِّ
من متضَّ

النونة تتضَّمن سلم 
موسیقي

خلع طقم مساءٍ عجوزٍ 
أسنانه

العجوز هو الكل و الطقم جزء/ كل 
.جزء منه 

أشمك 
من 

مسافة 
موتى

أصعد كامل 
عفنني

أصعد 
بكامل 

حشراتي و 
دیداني و 

تحللي

من / متضِّ
من متضَّ

/ العام 
الخاص

العفن  یتضَّمن التحلل 
البكتیري

الحشرات بشكل عام و 
. الدیدان هي خاص 

تفاصیل 
مملة 

لامرأة بلا 
رأس 

أنا وحیدٌ 
أیضاً 

بائس و 
فقیرٌ جداً 

من / متضِّ
من متضَّ

الوحدة بشكل عام یتضَّمن 
.البؤس و الفقر 

: و ما سبق أن الجدول هذا من خلال یتضح 
المعاني في تماسك النصوص دلالیاً ،حیث تجمع أو تترابطترتیب الخطاب یسهم -1

الخاص، / الجزء ، العام/ الكل: التالیةفیما بینها بواسطة مجموعة من العلاقات 
من / الكبیر من ، / الصغیر، المتضَّ .المملوك / الخارج ، الملك/ الداخلالمتضِّ
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للخطاب الشعري على وجه ویل أكما أن هذه العلاقات تساعد القارئ على الفهم و الت-2
.الخصوص 

تماسك الدلالي من ناحیة ترتیب الخطاب یتقاطع مع عنصر التضام في الاتساق لا-3
الخاص، / العام: صي، فأغلب علاقات التضام توظف في مجال الانسجام مثل النَّ 

.وغیرها من علاقات التماسك .. الجزء، / الكل
في ترتیب الخطاب مرتبطة بشكل نلاحظ أن استعمال هذه العلاقات التي تدخل-4

بهاء " أساسي بالجانب التداولي في ظل سیاق استعمالها، مثل ما رحظنا في قصیدة 
إذ لجأ الشاعر إلى عنصر التخصیص وذلك من باب التشویق لمعرفة صفات " الدین

.و أشیاء عن المرثي 
: السیاق و خصائصه-

و التي دعت إلى دراسة النص في وضعیة للنص بعد ظهور الدراسة الحدیثة 
وص تدرس بوصفها أبنیة مستقلة فقط،بل في أثناء عملیة عدُ النصتلم " تواصلیة حینها 

الممارسات الاتصالیة أصبحت ، بل تكوینها و صیاغتها و استیعابها من قبل شركاء الاتصال
فقط بواسطة سیاقات تكون هذه بالطبع قابلة للتوضیحالتي تؤسس النّص، حیث هيالعملیة

لم تعد النصوص مهمة فقط بوصفها عناصر أحداث عامة أو ،و مجتمعة و اجتماعیة شاملة
.1"أدوات لتحقیق حدس معین للمتكلم من ناحیة اتصالیة و اجتماعیة

راء للاستفادة من العلوم التي ظهرت في تلك الفترةبالآاً و كان هذا الطرح مدجج
و علم و من تلك العلوم علم الاجتماع اللغوي،هدفهاعوناً للدراسات النصیة لبلوغ و كانت 

و هذا ما أوجب .التواصل و علم النفس اللغوي التي عنت بدراسة اللغة في سیاقات مختلفة
.اللغة المستعملةوجود السیاق للحكم على المعنى الدلالي لتلك 

ستعمال و التواصل مت بدراسة اللغة من ناحیة الاالتي اهتوهذا ما عنتْ به التداولیة
متأصلاً في الكلمات ولا مقتصراً على المتكلم بمفردة و لا السامع بمعزل فالمعنى لیس شیئاً " 

.2"المعنى مرتبط بتداول اللغَّة بین المتكلم و السامع في سیاق محددعن غیره، بل إنّ 

. 67:السابق، صصدر، الممدخل إلى علم اللغة النصيهانیه ،- 1
. 14:، ص2006، دار المعرفة الجامعیة ،المعاصرآفاق جدیدة في البحث اللغّوي محمود محمد نحلة ، - 2
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و لمجرد أن نسمع ،و دلالتههو الذي یحدد لنا وجهة الكلام )الخارجي(السیاق المقامي إنّ 
،عن المتكلمأو الأسئلة أولها شكالات مجموعة من الإنناالفظة سیاق مقامي یتبادر في أذه

و ،)مكانوزمان(الخطاب الذي قیل فیه ثم المتلقي و موضوع الخطاب، وبعدها عن المقام 
.من غیر المُخَاطب أخیراً أطراف المشاركة إن كان هناك حضور

و إذا ما عودنا إلى مدونتنا من شعریة الألفیة الأخیرة فإن السیاق المقامي یختلف من 
. دیوان إلى آخر حسب المتكلم و موضوع الخطاب و المقام 

لیكون لشاعر الأخضر بركة" لا أحد یُربي الرّیح في الأقفاص" و لهذا سنختار دیوان 
.نموذجا في الدراسة

لا أحد یُربي الرّیح في الأقفاص" السیاق المقامي في دیوان تجلي":
:المتكلم-1

هو من یقم لأنه،هو الركیزة الأساسیةبل ،أحد عناصر المقام الرئیسةیمثل المتكلم 
ستراتیجیة إو یكون ذلك من خلال .الخطاب من أجل التعبیر عن مقاصد معینةنتاج إب

لغة معینة في سیاق یخدمها من ، باستعمالهالمتكلم أو المرسلیتبعهاتخاطبیة معینة 
. أجل الإبلاغ 

الأخضر هو الشاعر )لا أحد یُربي الرّیح في الأقفاص(في هذا الخطاب المتكلم إنّ 
كما هو موضوح ،الأخضر بركةمنسوباً إلى الدیوان مكتملاً وجدناه عدنا إلى،فإذا مابركة

لتعبیر عن تمرده على الغلاف الخارجي للدیوان حیث نجد شاعرنا قد اختار رمز الطبیعة 
لن أنقح ملیمتراً واحداً من خطوتي " نجد الشاعر في قصیدة إذ .و رفضه لما هو سائد 

هذا النص الذي یوحي بأن حضور الأنا النصي بعمق في كل فضاءات " في التیه 
:یقول ،و الرفض و التنكیل و بین الحمد و الشكر المتكلم مزج بین الاشمئزاز

وحدي ببلعباس 
أعبر فرسخ الاسمنت و الوقت المبعثر مثل أكیاس القمامةِ 

خلوتي حرجٌ یقض مضاجع الكلمات 
حمداً للسجائر و المقاهي الناسُ تهدرُ 

1أو تجزُّ بمنجل النسیان حلفاء الفراغ

.88: فسه، ص، المصدر نبركة الأخضر، الدیوان- 1
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الناسُ تعبرُ 
یعبر الخطباءُ تترى مثل مثقاب الحدید 

، الجنائز، طبلة الفرحِ العرمرمِ،ونالموسمی
1بائعوا الأیام، قرض البنكِ و الضنكِ ،

م أصبح لا شغل لهذینالشاعر في اشمئزازه و رفضه لأحوال النَّاس ال" ناآ"ر و ظه
، حیث أصبحت البنكیةوا سجناء القروضحلوقت، أصبلاً هدر المقاهي سوى الجلوس في

)لعباسب(الصغرى لما تفشى في مجتمعه و بیئته،مسكونة بالألم و الحسرةنفس الشاعر 
لذا جاءت الآنا محملة ،حرج مضاجع الكلمات في نفسهظله فیها توقأصبحت كل خطوة 

لیفجر كل ما یتناقض مع عالمه المرتب،و شعوره ،عماقالأبشعور الخیبة النابع من 
.ؤولیة حیال كل أفكاره و فلسفته في الحیاةسالمب

من فوضى تنهش " ص مجتمعه و أهل بیئته فهو یحاول من خلال قصائده خلا
2"سوء الفهم المتوحش الذي یتحمل الإنسان و الناجمة عن.أنظمتها البارزة و المتخفیة

.مسؤولیته الكاملة في ما حدث له أمس و الیوم و ما سیحدث له غداً 
:"مساء الخیر یا جسدي" في قصیدة یقول الشاعر 

..أحاجٍ هم 
بسیقان اللقالق في مروج القوتِ 

أم أسرى حساباتٍ على كراسِ حانوت الوجود 
ثیر الیُمنِ یتكئون،على محذاتٍ من العدم الو 

أعشاشُهُم ملأى بدود الرزقِ، مثبتةً عُرى في .. ها
تُرقواتِ الوقتِ أحدبَ،

اسمنتُهُمْ نومُهُم 
متأبطاً دین الحدیدِ، سماؤُهم اسمنتُهُمْ 

3شهباءَ تعرجُ، لیلهم اسمنتهم یعلو طوابق من زفیرٍ 

.88:ص،المصدر السابق،لا أحد یربي الریح في الأقفاصدیوان  بركة الأخضر،- 1
.السابقالمرجععبد القادر رابحي ، - 2
.96:الدیوان السابق، ص- 3
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المتكلم في النّص یمثل ذات أو شخصیة متحررة، ترفض القید لتبقى هي المسیطرة إنّ 
عن الذوات أو یخضها لقوانین، یكشف في نصه هذا ،و المتحكمة في نفسها لا أحد یروضها

و رغبته حتى لو كان السبیل غیر مرغوب فیه،الانقیادأو النفوس التي ترضى لنفسها 
.العمیقة في إعادة ترتیب ما أصبح في نظره یسوده الفوضى و اللاتموقع

یسكنه في قصور و عواطفهم غادرت الجمال و الخیال الذي بأن النّاسالشاعر یرى إن 
لیحتجزوا أنفسهم بین جدران من اسمنت صلب لا ترى أرواحهم و نفوسهم و عقولهم ،السعادة

لاَّ في إالجمال الرباني و الروحاني الذي ألهمه الخالق لعباده، فأصبحت النّاس لا تفكر 
فهذا ما جعل النّاس تلهث وراء العیش بمظاهر لیست ،و كأنهم لا یفنون یوماً ،التعمیر

: و هو یخاطب نفسه و یخاطب الشاعرین" وهران"في قصیدة بقیاسهم، فیقول الشاعر 
": عیاش یحیاوي و سعید هادف"

ازدادَ منسوب التثاءب طابقین 
مالیین مركومین تحت الحائطِ .. الآدمیون استفاقوا التَّو 

المستشفیات حدائق الرعب الملعب، ثم ها 
الأیام تجلسُ قرفصاءَ على خواءٍ 

لا مسارحَ، لا ساحة تستضیف الورد، أو 
هذا المسمى الشِّعرُ في شَعْرِ المكان الأجعدِ المندكّ 

مثل عجینة الاسفلتِ 
إذن أعود غداً لعلي كنتُ أخطأت القصیدة : قلتُ 

قد أرى عیاش یحیاوي یسیر الآن قرب البحرِ 
ینظر كي یرى لا شيء إلا ما تراه سلیقة المخیالِ 

ادف قد ألقى سعید ه
یبلورُ شعلةَ الكلمات في فنجان قهوته 

وینظر في اتجاه الباب منتظر هبوب الریح 
من منا یشیخُ، الجسمُ أمْ حجرُ المكان ؟

1.وهران.. اشتقها 

.138/139:صالسابق ، ص، المصدربركة الأخضر،الدیوان- 1
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تعُجُ بالنّاس الذین كیف أصبحت و،"وهران"في هذه الأبیات مدینة لنا الشاعر یصف 
جماله، و الراحة النفسیة المستوحاة من عبق الفن الجمیل، أو لم یعد لهم اهتمام بالفن و 

جئین بغیر فأصبح منهم من یحترف التسول للعیش دون تعب، و من اللا،حتى منظر جمیل
لدیهم مسطفون بجانب الحائط، و المستشفیات أصبحت مكاناً للرعب، فأصبحت الأیام حق 

و تشذو النفس، فظنَّ أنه جاء في یومٍ تغدو دون أن یتأمل ما فیها من سعادة تطرب القلب،
عیاش "و لعلها تأتي في یوم الغد لعله یرى الشاعرلم تكن فیه قصیدة الحیاة الجمیلة حاضرة،

یشعل شعلة الكلمات سعید هادفى و هو یسیر قرب البحر، أو یلق،یترجم مخیاله" یحیاوي
د الزمن الجمیل فإذا عو و هو یأمل أن ی. فوح منها عطر الأحاسیس الجملیة و العبقةیل

المكان؟أهي شیخوخة الجسد أم شیخوخة ساءلُ،بالشاعر یت
أم كرهما یشیخ دون أن تدرك ،ل یوحي بأن الشیخوخة التي نقصدهاؤ فإنما هو تسا

.المكان ، فهو أصبح یشتاق لمدینة وهران التي عرفهااللحظات ذلك 
:المتلقي-1

التواصلیة ، وهدف التخاطبیة المتلقي هو العنصر الثاني و الأساسي في العملیات 
لمرسل خطابه دون أن یقصد شخصا اهتمام المتكلم ،إذ لا یمكن أن یبني المتكلم أو ا

طبیعة الخطاب و بیتمیز بخاصیة متفاوتة بحساً و یكون هذا المتلقي افتراضی،ما
.متلقیه

ا ـــــــــــفكان منه) المتلقي(اللسانیین في تحدید طبیعة القارئ فقد تشعبت نظرة بعض 
و ،Fichفیشو القارئ الخبیر عند ،[..]Riffaterreریفاتیر القارئ النموذجي عند "

والقارئ المثالي عند والقارئ المعاصر،[..]Wolffوولفالقارئ المقصود عند 
لیس له وجود فعلي ، فهو لا یكتسي أي "إیزرحسب ي القارئ الضمنو ،[..]Iserإیزر
.1"لأنه یقع داخل النص ذاته) Empiriqueامبریقي (وجود

النص لا یصبح متحققا إلا إذا قرئ في ظل شروط التحقق التي یقدمها النص إن 
لا یتعامل مع الجزیئات التي تشكلها الجمل أو " إیكو"فالمتلقي ، القارئ عند ." لقارئه الضمني

1،دار الثقافة للنشر و التوزیع ، دار البیضاء ، طالسیاق و النص الشعري من البنیة إلى القراءةعلي آیت أوشان ، - 1
.107-106-105:ص ص، ص2000، 
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و بذلك یظهر أن . سمیائیاً ع الجملة ، بل إنه یتعامل مع النص بأكمله باعتباره نسقاً مقاط
و من هذا یمكن أن 1".القارئ عنصر یساهم بفعالیة في إخراج النص في صیغة مكتملة

ن ییوان و حتى یمكن أن نعتبر الشاعر ندرج ضمن عنصر المتلقي مجموعة القراء لهذا الد
.من ضمن المتلقین لهذا الخطاب) هادفعیاش یحیاوي ، و سعید (
یتم إدراجهم ضمن عنصر المتلقي: الحضور.
 الموضوع :

تجسید لما آل إلیه المجتمع الجزائري من فوضى في حیاته الیومیة ،و حتى في أفكارهم 
التي أصبحت لا تبحث سوى عن حصاد و جمع المال ، بعدین عن جمال النفس و الروح 

. في تذویقها الفن الذي یرقى بها و یبعدها عن مكدات الحیاةو ما هي بحاجة إلیه
 المقام :

فإن الزمن هنا " صیف ما ببلعباس"بالنسبة لزمن هذا الحدث أو الخطاب مثل قصیدة 
هو فصل الصیف ، كما وضحه الشاعر في عنوان القصیدة ، و ختم قصیدته بتوقیع 

. هذه القصیدة ، أي زمن كتابة2013تاریخ كتابتها و هو أوت 
یمشون لا "، و قصیدة ) 07/04/2013(فإن زمن كتابتها هو "وهران"و كذلك قصیدة 

"ديسیا جریخساء الم"،وقصیدة ) 27/01/2014(هي الأخرى زمن تدوینها "یمشون
"عتبات البیاض"،و) 18/03/2016(فزمنها هو ،"الأوراد"، وقصیدة ) 05/09/2015(

) لا أحد یربي الریح في الأقفاص(من القصائد لهذا الدیوان غیرها ،و )13/04/2016(في 
.فكان هذا من أسلوب الشاعر بتوثیق قصائده بتاریخ و زمن كتابتها

المكان :
م یلق شفاهة ــــــلأن الخطاب ل،بالنسبة للمكان لا یمكن أن نقول مكان الحدث التواصلي

مكتوب أي نصوص مجموعة في و لم یكن هناك جمهور، فالخطاب في هذه الحالة جاء 
و من هناك یمكن ،دیوان، غیر أن الشاعر قد أشار في دیوانه إلى زمن و مكان كتابتها

.108:السابق ، صصدرالمعلى آیت أوشان، - 1
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و الأرجح أن معظمها كتب بسیدي بلعباس كما هو ،أن نجد مكان كتابة تلك القصائد
سیدي (التي دون الشاعر في أسفلها "حدائق النار"مثل قصیدة ،موضح في بعض القصائد

كان عبارة عن مقهى ف،نه حدد مكان جلوسه و هو یكتبأحتى ) 17/04/2013بلعباس
15/01/2016(هي الأخرى أسفلها فیها الشاعر نَ وَ ، دَ "شجرة الصفصاف" و قصیدة 

كتب التيلن أنقح ملیمترا واحدا من خطوتي في النیة" و قصیدة ،)البحیرة/سیدي بلعباس
."وهران"و كذلك بعض القصائد الأخرى مثل ،)سیدي بلعباس29/12/2013(أسفلها 

كما أن عنصر المقام مرتبط بشكل كبیر بالوظیفة المرجعیة ، أي أن كل حدث له 
المؤشرات السیاقیة كفیلة بخلق نوع من التفاعل بین "مرجع زمني و مكاني،ومنه فإن 

1".النص و قارئه ، و یمكن تمثیل هذا التفاعل بهذا الشكل

لوجدنا أن الحدیث ،بشكل كثیب،و بعد تمعنها التوثیقات التي تركها الشاعر لقارئهإنّ 
اعدة في فهم المقام هما یمثلان القو ،عن المكان في الخطاب الشعريثعن الزمن یتبعه حدی

به یحیا الإنسان،فهو "في حیاة الناس،إذاستراتیجیاً یشغل المكان بعداً حیث.و تأویل النص
یتأثر و یؤثر به  و ینظمه و یتكیف معه،و لذلك فإنه یحتل حیزا كبیرا في الاستعمال اللغوي 

. 2"العادي
یشكل جمالیات ذلك الخطاب ، و یؤدي وظیفیة و له "المكان في النص الشعري إن 

إلى المكان،فإنه یسعى حین یلجأ " نسان ، فإن الشاعرلإلأنه یلتصق بذات ا،دلالیةً اً أبعاد

.139:السابق ، صصدرعلي آیت أوشان ، الم- 1
، 2لبنان ، الدار البیضاء ، ط–المركز الثقافي العربي ، بیروت ،دینامیة النص ، تنظیر و انجازمحمد مفتاح ، -2

.69:، ص1990

الزمن 

المتكلم

المكان

المتلقي الموضوع
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و یحاول أن یترجمها كما یتصورها .و التعبیر عن مكامن نفسه و تصوراته للحیاةةزاحإلى إ
، و یعشق حریته ، و یتبرأ من 1"، و یمارس حیاته و یكون أحلامهفیهفي عقله، فهو یعیش 

:یقول) الریح(فنجد الشاعر الأخضر بركة في قصیدة . النقاد
من أحدما تمَّ 

بي الریح في الأقفاصیر 
أو أحد  یهدئها بأقراص 

تهب الریح كي تتكلم الأشجار
كي تجد النوافذ فرصة للبوح 

2.و یشهد البئر القدیم

الشاعر نفس و روح الإنسان بتلك الریح التي لا یمكن سجنها في قفص  لنا یصور 
حیث لا ،فهي دائمة الترحال و ترفض القید، و هي في حالة غضب تعصف و تهب بشدة

كیف تسفر النوافذ و ، ؟یحفكیف نسمع حفیف الأشجار إذا لم تهب الر . یمكن السیطرة علیها
.؟، و كیف یتنهد البئر إذا لم یخاطبه الریح؟إذا غابت الریح

إن الشاعر صور لنا الریح على سبیل الإیحاء،فإذا صدق صوت الحق ،لا أحد یستطیع 
.صده أو كتم أنفاسه لأن له الحق بأن یسمع الآخرین صوت الحق

أیها "كن التي ینادي لها الشاعر مثل قصیدة كما أننا نلمس في قصائد أخرى تعدد الأما
و رغبة الموج في الطیران، كما أنه یوظف كل من ،واصفا فیها البحر حریة الحالمین" البحر

قیقیة الح) الحریة(لیدل بها عن تعلقه الشدید بمعنى كلمة أن تكون حرا ) البحر و الریاح(
و أقفاص،و إنما الحریة أن ان ت فقط أن تعیش خارج قضبفالحریة في نظر الشاعر لیس

:یقول الشاعر في هذه القصیدة،ك و إحساسك و أن ترتقي بسلوك سوي اتحرر بذت
یولد البحر من قطرة

.160:، صالسابقصدرالمأوشان علي آیت ،- 1
.6/7:ص، ص ، المصدر السابقبركة الأخضر، الدیوان - 2



)2016-2001(الجزائري المعاصر الألفیة الأخیرة الانسجام في الشعر: الفصل الثالث 

269

ثم تتسع الرؤیة
البحر حریة الحالمین ، الریاح
تحك على ملحه قدمیها الریاح
.رغبة الموج في الطیران الریاح

یشرب البحر من بحره
لا یدق على أحد بابه

یفتش عن فندق فار في النصوصلا
بمخالب من فصنة الماء یخدش سبورة الأفق ماء

1.لا حراشف للماء تخفي تلابیبه

 القناة :
لقد تم التخاطب بین المشاركین في الخطاب عن طریق الكتابة لأنها ترتكز على 

من خلال و تسند إلى القناة الوظیفة التعبیریة التي تبرز.الجانب الجماعي في التخاطب
سم له السبیل للوصول إلى تعبیر الشاعر عن مقاصده بلغة تؤثر في الملتقي،وتر 

.مقاصده
النظام :

استعمل الشاعر الأخضر بركة لغة موحیة و واضحة و عمیقة في كثیر من قصائده 
و بالبنیة العمیقة له، و التي تكون ،و ذلك لأن الدلالات و المقاصد متعلقة بذات الشاعر

.معقدة بعض الشيء، وهي من أبرز سمات الشعر الجزائري المعاصر
مِ هَ ذكر فیها لیل امرؤ القیس و هي رمز لِ التي" ها البحرأیّ "و كذلك نجد في قصیدته 

الشاعر و تأرقه للحال الذي یراه، فالقصائد الرمزیة تتطلب متلقین خاصین حتى یقوموا 
.بعملیة التأویل

.52:السابق، ص، لا أحد یربي الریح في الأقفاص،المصدربركة الأخضر، الدیوان- 1
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شكل الرسالة:
لا أحد یربي الریح في (ففي دیوان ،هو بمثابة البنیة السطحیة أو العلیا للنصو

عبارة عن أسطر شعریة ذات ،جاءت القصائد أغلبها في شكل شعر حر أيّ ) الأقفاص
حیث توجد ،الموضوع المتطرق إلیه من طرف الشاعروفق طبیعةمضامین مختلفة، 

... العواطف –كفایة –كهولة –لیكن(قصائد مطولة و أخرى قصیرة و معبرة مثل 
.إضافة إلى الموسیقى الخارجیة المتعلقة بكل القصائد التي تملك طابعا جمالیا). الخ

قصائد الشاعر الأخضر بركة فهي مؤثرة في القراء على اختلاف لتقویمِ كحدٍ :المفتاح
.الزمان و المكان ، لأنها نابعة عن قناعة و یقین

الغرض :
لن أنقح " هذا الأخیر یختلف حسب اختلاف الموضوعات الخطابیة، مثلا في قصیدة 

ؤثر الشاعر أن یبقى مكانه كما یراه بعین التي یُ "ملیمترا واحدا من خطوتي في النیة
: یقول في قصیدته ،عقله على أن یسیر في طریق النیة التي أخذت الكثیر من الناس 

سطح فقط
أو خبیزة حتىلا نستمر لوردة بیضاء

هنا ، لا فوق لا تحت ، المساحة كلها سطح فقط
لا جذر لا أغصان

لا أفاق لا قیعان
في هذا المدى المضغوط مثل رقاقة الحاسوب

إني قد رأیت الوقت مقلاة لطهي العمر
1.في زیت من الخیبات مرشوشا ببعض توابل الأمل البلیة

وحدي ببلعباس 
أعبر فرسخ النسیان

ك المخال تسبقني إلى ورق الكتابةبعض نیاز 

.93/95:ص، صنفسهالدیوان یركة الأخضر ،- 1
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لن أنقح ملیمترا واحدا من خطوتي في النیة
ما شأني بنص لست فیه 

متكأ ریاح ، لست أبحث عن قصائد
1كنت أبحث عن سواعد تفتح الإمكان في هذا المكان

للسیاق دورا بارزا في تحدید معنى النص  " من خلال رصد ما سبق نستنتج أن 
ومن ثم تحدید تماسكه ، ذلك لأن اللغة ولیدة الاحتكاك بین أفراد المجتمع باعتباره یحیط 

، فلقد قام السیاق بدور فعال في تواصلیة 2"باللغة ، فإن معناها بالتأكید یرجع إلیه
كثیر من الأوقات یقوم بتحدید الدلالة المقصودة من فيفهوالخطاب و انسجامه ،

المفردة في موقعها من الجملة ، و هكذا یصنع النص مقامه من خلال عملیة الفهم 
.و التأویل التي یعمدها المتلقي

.95: یركة الأخضر، الدیوان السابق، ص- 1
.106: الفقي صبحي ابراهیم ، المرجع السابق ، ص- 2
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التطابق الإحالي و التطابق الذاتي:
"فان دایك"من أبرز مظاهر الانسجام الأخرى عند 

حیث یكون المتحدث عنه في طرفي الجملة أو في مجموعة : " التطابق الاحالي-أ
رغم اختلاف العناصر و بذلك تتحقق الاستمراریة الدلالیة من خلال 1"العبارات شیئا واحدا

و ذلك مثل قول 2"تعاقبة لنص ماتساوي الاشارة لتعبیرات لغویة معنیة في الجمل الم" 
" :المواطن العالمي ل شكري بوترعة" في قصیدة " رقایقآمال"

...لم یستسلم ضدك للأقفال المكدسة على قطرة غرك
بین الظل و الساقیة... و لا رؤاك هرمت 

لا شیئ یا فتى ، كي یتدول لك قبلتین
ك اللیلیةتائدمثمة بحر یفصل بین المحتجین و 

3أنت تشاهد انسحاب السماءستفهم و

حیث أن الضمیر ،المتحدث عنه في هذه الأسطر الشعریة هو المواطن العالميإن 
في المركب ) أنت(، و الضمیر المستتر)أنتَ (،و الضمیر المنفصل ) الكاف(المتصل 
أحالا إلى ) كتائدم(في المركب الاسمي ) افكال(، و الضمیر المتصل )تشاهد(الفعلي 
".شكري بوترعة"واحد و هو الشاعر التونسي موضوع

و هو تطابق بین الذوات عن طریق اجتماعهم في عدة صفات و : التطابق الذاتي - ب
إِنَّهُ كَانَ صِدِّیقًا نَّبِیا ۚ◌ وَاذْكُرْ فِي الْكِتَابِ إِبْرَاهِیمَ )40(﴿من أمثلة ذلك في قوله تعالى

ا )50(]...)[41( بِیًّ ھُ كَانَ مُخْلَصًا وَكَانَ رَسُولاً نَّ وَاذْكُرْ )53](...[)51(وَاذْكُرْ فِي الْكِتَابِ مُوسَىٰ ۚ إنَِّ
ھُ كَانَ صَادِقَ الْوَعْدِ وَكَانَ  افِي الْكِتَابِ إسِْمَاعِیلَۚ  إنَِّ بِیًّ وَاذْكُرْ فِي )55(]...[)54(رَسُولاً نَّ

ا بِیًّ یقًا نَّ ھُ كَانَ صِدِّ .56- 54-51-40/مریم﴾)56(الْكِتَابِ إدِْرِیسَ ۚ إنَِّ

.155: السابق ، صالبطاشي خلیل یاسر ، المرجع - 1
.155: المرجع نفسه ، ص- 2

.70: رقایق آمال، الدیوان، المصدر السابق، ص- 3
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الزرّ (في دیوان حالي و التطابق الذاتيلإأهم مظاهر التطابق اعرض سنحاول و 
.الجدول الآتيلآمال رقایق كما هو موضح في )الهارب من بزة الجنرال

: حاليلإالتطابق ا-أ

التطابق العباراتالقصیدةالدیوان
الاحالي

الشرح

أرتیریا

أرتیریا الماطرة*"
تحتاجني 

و عصافیرها النادرة*
تشتاقني

" و معي عوسجة كاملة*
.11:ص

إلیكسآتي مع العدوى *"
آتیك مغمضة العینین*
تكونین ملتهبة و لما *

أنت تشعلین علاقة
.13: ص

تحتاجني
تشتاقني

معي
عصافیرها

إلیك

آتیك

تكونین
تشعلین

أحالت یاء المتكلم إلى -
عنصر واحد و هو 

رقایقآمالالشاعرة 
أحال الضمیر المتصل -
)الهاء(

و الضمیر المتصل 
)الكاف(

تحیل إلى و النون النسوة 
شيء واحد و هو مدینة 

.أریتریا

منحوتة 
العذراء التي 
ركلها طفل 

مثل ...أیها القاحل *"
رهاب المرایا القدریة

اذهب عبرها فاخرج *

أحالت یاء النداء إلى أیها القاحل
القاحل و الضمیر المتصل 

إلى عنصر نفسه ) الهاء(
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سيء المزاج 
في طریقه إلى 
سوق الخضار 

.الأسبوعي

" إلیها تسورك حبوب
.20:ص

یا لیلیث حدیثه كأن *"
لدیك ما تقولین

أفسدیه أو مرغي ید *
."الغابة في جوعه

.21:ص

عبرها
إلیها

حدیثه

أفسدیه ، جوعه

و هو لیلیث
أحال الضمیر المتصل 

إلى عنصر واحد ) الهاء(
و هو القاحل

ببساطة الحب 
و وعورة القلب

أحب الدودة المتعثرة*"
أحب الطفل الذي یسأل *
أحب الجرم الیتیم*
" أحب الجرو الذي یحلم*

.26:ص
أحب الكتب التي لم *

یقرأها إلا 
.27:ص.صاحبها

أحال الضمیر المستتر أنا أحب
.رقایقآمالإلى الشاعرة 

و ما أهمل 
كلاودیو 
بوتساني

أنا شلال موقوف*
أنا لدغة مضیئة*
أنا زقاق بین غیمتین*
السمكأنا والدة *
أنا التلمیذ الذي یكره *

8/9:ص.المربیة

أحال الضمیر المنفصل أنا
آمالأنا إلى الشاعرة 

.رقایق

أحال الضمیر المستتر أراهنأراهن على الساقطات *"أرضنا 
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بعد الآنالمغمورة
أراهن على أحجار *

،،الماء
" سأبهر المدینة*

51:ص
سأهمس بلا صوت*

.52: ص

أبهر
أهمس

إلى عنصر واحد و ) انا(
.رقایقآمالهو الشاعرة 

و غافلهم 
وجهي

ثم ..و غافلهم وجهي*"
في المدینةانهار

: ص" هؤلاء عائلتي*
53.

..لي العراء العطوف*"
و عویل الزوایا التي لا 

أعرفها
" ..تماما عما انا*

.54:ص
أحیانا أتخیل أعواد *"

الثقاب
إلى رحم فتمد لحظتي *

الغیب
أنحني بإجلال*
أنا لن أتوارى في الماء*
لهم الیابسة:أصرخ *

وجهي

عائلتي
لي

أنحني
اكتفي
عالمي
أعرفها

أنا
أصرخ

أحال الضمیر المتصل یاء 
المتكلم إلى عنصر واحد و 

رقایقآمالهو الشاعرة 
و كذلك الضمیر المتصل 

و الضمیر ) الهاء(
و الضمیر ) أنا(المنفصل 
كلها أحالت ) أنا(المستتر 

إلى عنصر واحد و هو 
. رقایقآمالالشاعرة 
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لي أنت*
أكتفي بك یا عاطي *

.55:ص

إحالة

نظرة من فوق

نكسة الأیل 
الوحید

لم یفرغ أحزانه في فمي*
.60:ص
نسي قلبي في الحدیقة*

.63: ص
مفاتحا قبعتي ، و بي*

.67: ص

فمي

قلبي

الضمیر المتصل یاء 
المتكلم

أحالت إلى الشاعرة 
الضمیر المتصل یاء 
المتكلم أحالت إلى الشاعرة 
الضمیر المتصل یاء 
المتكلم أحالت إلى الشاعرة 

المواطن 
ل العالمي

شكري بوترعة

كیف أني ، من ثقب" 
في شبابي
أروج لك

أعرني من سعالك ، 
لأقهر الرتابة

القصائدأمهلني بعض 
" ازور بها دویلات النمل

.71: ص
من حدیقة مثلك أصیر " 

جوبیتر،
.72:ص" أطل علیك

أني ، شبابي
أعرني ، 

أمهلني
أروج ، أزور
أصیر ، أطل

أحال الضمیر المتصل یاء 
المتكلم ، و الضمیر 

إلى عنصر ) أنا(المستتر 
آمالواحد و هو الشاعرة 

.رقایق

أحال كل من الضمیر أعصر ، أعصرك في ضجیج *" بورتریه
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الخرائط
أخذتك تحت برزخي*

77: ص
زائر جآخذك إلي ل*" 

البحر
تعال لتراني في عطش *

التأویل
78:صأنا أمسك ظلي*

أخذت

آخذ
إلي ، لتراني

ظلي

أنا

و الضمیر ) أنا(المستتر 
المتصل یاء المتكلم ، و 

) أنا(الضمیر المنفصل 
إلى عنصر واحد و هو 

.رقایقآمالالشاعرة 

Fill in the
gaps

خرجت من وصایة *"
المجموع

دخلت في شعاب الكلام*
نفسي عاریة*
أكتب مبللة *

83: ص"بالفاكهة
أنا غازلني الهزار *"

الأحمر
دفئني*
" أنا أجيء بالخطایا*

.84: ص
85:صأتوسد معطفكما

خرجت ، *

دخلت
أكتب ، أجيء

أتوسد
نفسي ، *

غازلني
دفئني

أحال الضمیر المستتر 
و الضمیر المتصل ) أنا(

یاء المتكلم إلى عنصر 
آمالواحد و هو الشاعرة 

.رقایق
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:من خلال الجدول أن یتضح لنا 
بحیث یسهم في تماسك النص ،حالي سمة جوهریة یتسم بها الخطاب الشعريلإالتطابق ا-1

و غالبا ما ،دلالیا عن طریق إحالة مجموعة من المحیلات إلى محیل أو عنصر واحد
.یكون هو موضوع الخطاب 

) الانسجام الدلالي(و)لشكليالتماسك ا(ية هي مظهر من مظاهر الاتساق النصالإحال-2
.معا

تبط كثیرا بالاحالات القبلیة مر ) الزر الهارب من بزة الجنرال(التطابق الاحالي في دیوان -3
. رقایقآمالو البعدیة ، وحتى المقامیة التي تعود على الشاعرة 

:التطابق الذاتي - ب
الشرحالتطابق الذاتيالعباراتالقصیدةالدیوان

الغامقون 
أیام الحصاد

نها نحن الغامقون أك"
أیام الحصاد

: ص" .كان لا لیل لنا*
56.

ها نحن أیضا*"
الحزن الكثیرفینا من*
فینا نهایات البحر*
و بیننا جلید ما*
نحن أطفال االله *

لمشتعلون
" كأننا الحنین تارة*

.57: ص
صدیقتنا البالیة*"
خلف ..لكننا معا *

نحن
لنا

فینا ، بیننا
كأننا

صدیقتنا
لكننا

ارتبط التطابق الذاتي 
هنا بضمیر الجمع 

، و ) نحن(المنفصل 
الضمیر المتصل 

) نحن) (نا(المتكلم 
الذي یحیل إلى الشاعرة 

المتكلمة 
و الغامقون أیام 
الحصاد ، الغامقون لیلا 
و فیهم من الحزن 
الكثیر ن وهم أطفال االله 
البائسین و أصدقاء 

.الریح البالیة
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58: ص" زجاج النافذة
تلامیذ خلف 

سور 
المدرسة

نحن نجرف الحیاة *" 
..مع
قمصاننا المخرومة*
حلمنا بالنیة*

سفكنا البندقیة
نفكر قلیلا بما یصعب 

.73: ص" ترویضه

نحن
قمصاننا

حلمنا
سفكنا

أحال الضمیر المنفصل 
و الضمیر )نحن(

إلى ) نا(المتصل 
الشاعرة و التلامیذ 
الذین یهربون من 
المدرسة و یجلسون 
خلف سور المدرسة 

الوقت و یضیعون 
.یكسرون الملل

Fill in the
gaps

ذبحنا في مفترق *"
المرارات لم یكن لنا توأم 

العتبةعند 
وحدنا*
84: ص" تزلجنا*

ذبحنا
لنا

وحدنا
تزلجنا

ارتبط التطابق الذاتي 
) نا(هنا بضمیر الجمع 

الذي ) نحن(الدال على 
یحیل أیضا إلى الشاعرة 
و المحیط فهي تنادیه و 

الوحدة تخاطبه عن 
التي یشعران بها و 

.المغتراب

:من خلال هذا الجدول هو الآخر أن یتضح لنا 
التطابق الذاتي هو كذلك وسیلة لتماسك الدلالي للنص إذ تشترك الذوات في عنصر فعال -1

.و هو موضوع الخطاب
ذات رقایق كان أغلبه بین ماللآ) الزر الهارب من بزة الجنرال(التطابق الذاتي في دیوان -2

عن ما هو سائد في واقعها ، و ذات االشاعرة التي ترفض و تتمرد و تتعالى بنفسه
الشخص الذي یشعر بالقید و الحرمان ، و الإذلال في بعض الأحیان ، و باتحاد الذاتین 
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معا یتحقق التطابق الذي في بعض من قصائد الدیوان ، و یظهر ذلك من خلال 
) .نحن(و كذلك المستتر ) نحن(المنفصل ، أو ) نا(الضمیر المتكلم الجمع 

التطابق الذاتي في هذا الدیوان زاد من جمالیة الخطاب و لا سیما أن القصائد رمزیة -3
Fill inتحمل الكثیر من الرموز الموحیة مثل نكسة الأیل ، الغامقون ، أیام الحصاد ، 

the gaps ...الخ.
مرتبطان ببعضهما بحیث یتم التعرف على التطابق الذاتي و التطابق الاحالي هما -4

الذوات المشكلة لموضوع الخطاب بواسطة الإحالة الضمیریة التي تحیل إلى أهم الذوات 
.الموجودة في الخطاب ، و هذا ما یؤكد أهمیة الإحالة في مجال التماسك النصي

:التغریض 
و بین بین ما یدور في الخطاب و أجزائه الوثیق مفهوم التغریض یتعلق بالارتباط "إن 

وسیلة قویة للتغریض " هنا یمكن أن نعتبر العنوان ، و من1"عنوان الخطاب أو نقطة بدایته
نجد اسم شخص مغرضاً في عنوان النص نتوقع أن یكون ذلك الشخص هو حین ] لأننا[

یثیر لدى القارئ توقعات " فكثیراً ما یتحكم العنوان في تأویل المتلقي إذ هو ، 2"الموضوع 
ن یكون علیه موضوع الخطاب، بل كثیراً ما یتحكم العنوان في تأویل أقویة حول ما یمكن 

.3"المتلقي
قصائد من مدخنة "هو بمثابة نافذة مفتوحة على النّص مثلاً دیوان عادل بلغیث و
ئ الوصول إلیها حسب ،فهذا نص یختزل الكثیر و العدید من الدلالات التي یمكن للقار "القلب

.معرفته للسیاق و المعرفة الخلفیة لدى الشاعر

.59السابق، ص صدرخطابي محمد ، الم- 1
.139السابق، ص صدر ، المتحلیل الخطاب، براون و یول - 2
.60نفسه، صدرخطابي محمد ، الم- 3
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نظرنا إلى بعض القصائد من هذا الدیوان فإننا نجد علاقة وطیدة بین عنوان ما فإذا 
أو كان النّص یحتوي على رسالة موجهة للقارئفإذا،القصیدة و محتواها أو مضمونها

بمعاني مكثفة فیجب على هذا المتلقي فهم هذه تكون محملةالمتلقي ما،و هذه الرسالة 
.المعاني و تأویلها

حیث یفاجئ القارئ بنوع من التشتت ،إن النص الشعري المعاصر له طابع خاص
فلا یجد آلیات الانسجام و أدوات الاتساق التي تساعده على ربط معاني هذه ،و الانقطاع
وسد تلك الثغرات الموجودة في النّص ،الفراغاتو هو ملء سوى سبیل واحدالنصوص

إذ یساعدان القارئ في من خلال مبدأ التأویل المحلي،و المعرفة الخلفیة لما یحیط بالنّص
.تأویل النّص و فهمه

هذه العلاقة كانتللدیوان، سواء و العنوان الرئیسي و تلك العلاقة بین عناوین القصائد
لها أهمیة بالنسبة للتغریض الذي تم في فإن،أو غیر مباشرةمباشرةو الترابط بینها بطریقة 

بشكل عام،و یتم ذلك من الأخضر بركة لـ )لا أحد یربي الریح في الأقفاص(الدیوان 
:خلال

:التغریض بواسطة الإحالة الضمیریة -1
:التغریض بواسطة ضمیر المخاطب -أ

:قولهفي ) مساء الخیر یا جسدي(و یظهر ذلك في قصیدة 
یا جسدي مساء الخیر 

من یكوي قمیص الصُبحِ غیركَ 
لا تصدق وجهة المرآة 

خذ قسطاً من الكسل اللذیذِ 
على سریر تأمل اللاشيء 

محلولكاً في البال.. كن 
لا تنس اختیار السكر المِّر 

اتخذ حجراً صدیقاً 
1لا تثبت في جذر حكمة ببلاطة الدبوس 

.98: السابق ، ص، المصدرالریح في الأقفاصلا أحد یربي ، بركة الأخضر ، الدیوان- 1
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الحرِّ لا أرقیك من مس الذهول 
لا مصباح في بعض الممراتِ ، استنر بالعثرة الیسرى 

تعال إليّ من أقصى متاهكِ، حین تأتي 
1حین تذهب خبرتي كالحبل في رملٍ 

ل من یكوي له قمیص اءذاته و جسده،و هو یتسالشاعر من خلال هذه الأبیات یخاطب 
و یُریح ذلك الجسد الذي تعب غاب هو عنه،و یطلب من أن یترك هموم الدنیا الصبحِ، إذا 

.من كثرة البحث عن اللاشيء
یتبادر في ذهن القارئ بأن الشاعر یلقي ىلأولللوهلة امتطلع إلى عنوان القصیدة الإن 

مساء إلاَّ ،جسد أصبح لا یستیقظو كان هذا ال،تحیة ماذا؟ تحیة المساء،التحیة على جسده
بعد أن تصرخ الضوضاء،وتشتعل القنادیل التي احتفظت بومیضها في الریح،و غیرها من 

.الأمور
فإنه یبدأ بإنشاء ،إذا استعان القارئ بخبراته السابقة،و موقع القصیدة من الدیوان

حالة بین المساء الذي یحمل دلالات إعلاقة علاقات بین عنوان القصیدة و الدیوان،إذ هناك 
مرتبطة بذات الشاعر الذي یرفض الحیاة التي یراها من حوله، و الأوضاع اً سرار أخفیة و 

.التي آل إلیها النّاس في زمن لم یَعدْ همهم سوى بعثرة الوقت،و جمع المال 

.99:صالدیوان، المصدر السابق، ،بركة الأخضرالدیوان - 1
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:التغریض بواسطة ضمیر الغائب - ب
:القصیدة في قوله ذلك في نفس و یظهر 

أعشاشهم ملأى بدود الرزق، مثبتة عُرى في .. ها 
ترقواتِ الوقت أحدب 

نومهم اسمنتهم 
متأبطاً دین الحدید سماؤهم اسمنتهم 

شهباء تعرجُ، لیلهم اسمنتهم یعلو طوابق من زفیر 
من غسیل ثیابهم 



هُمْ الستُ الجهات المحصنات الحافظات الحرثَ 
كن أسرار سابعةٍ 

هُمْ الكلمات، كن صمتاً 
هُمْ مبراة أقلام الرُقى، شرح المتون على الهوامش 

هُمْ .. نسان تمساحإمناقیر التقاط اللحم من 
] هُمْ .. [ة فكرة ،ثأسرى حروب مع ذباب حول ج

] هُمْ [أسرى قروض التثأوب في أسرة عیشهم ، ٍ 
]هُمْ [أسرى قروض البنك، 

]هُمْ [ظلال تحت عین الشمس تتبعهم إلى قیلولة، لیس لهم 
1]هُمْ ..[أسرى مقاهٍ 

ذِكر صفات ذات الشاعر في قصیدة و من وسائل التغریض الوارد في هذه الأبیات 
المعماریة ، الهذیان ، أمشاط لعذروات، تنهیدة النهدین (، ذكر صفات الریح مثل )الریح(

ریحان التحیر الدفلى، قمصان ممزقة، مكنسة لأخطاء، فرشاة لأنسان الطبیعة، رقصته 
.)الخ...و التغیر، جلد الصدى 

.99/100:،ص ص ، المصدر السابقالدیوانبركة الأخضر - 1
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في بعض قصائد الدیوان كما هي موضحة و سنحاول عرض أهم وسائل التغریض 
:الجدول الآتي

نوع وسیلة العباراتالقصیدةالدیوان
التغریض

الشرح

لیكنْ 
140: ص

موضوع الخطاب أو غرض العنوانلیكنْ 
القصیدة مجسد في العنوان فكل 
معانیها تدور حول امكانیة كون 

.الشاعر لن یكون هو النّص
یكون منسیاً لكنه لا یكون حیاً إلاّ 

. إذا كتب و فب لحظة الزوبعة 

كفایة
142: ص

أمد إلى المؤنثِ -
حبل سلطان المذكرِ 

أن أصول و أن اجول-
كمثل دیكِ 

أن أنظف ثوبي الروحي-
أن أسدد ما علي من -

الدیوان تجاه دكان 
المعیشة،

كتبتُ و ذاك كافٍ -

ارتبط أفعال الشاعر قبل موته و ذكر أفعاله
یمد، : دفنه و انصرف النّاس أن

یصول،یجول، ینظف، یسدّ، یكتبُ 

حدائق 
الضوء

17: ص

الضوء ضوءٌ 
لا یثرثر

لا یفكر في الإضاءة 
لیس محتاجاً إلى مصباح

لا یلمعه مدیحٌ 
یطفىء العتمات 

.نزیف الشمس 

:ارتبط الضوء بصفات كثیرة منهاذكر صفاته
ضوءٌ ، لا یثرثر، یضىء، 
المصباح یحتاجه، مدیح، مطفىء 

.العتمات، نزیف الشمس 
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بهاء 
الدین

24:ص

یا فتى الأضواء-
سلاملإیا فجر ا-
یا ولد السماء-
یا طفلاً یموت على -

الحیاة بكل عصفور 
یركض في لسانه -

كالظباء
الروح التي طارت -

بألعاب المدارس 

) بهاء الدین(ارتبطت صفاته ذكر صفاته
:بالقصیدة منها 

فتى الأضواء، فجر، ولد 
السماء،عصفور، لسانه كالظباء، 

.الروح النقیة

في 
الجزائر

20:ص

إن موضوع و غرض القصیدة لها العنوانفي الجزائر
معاني تدور حول ما في الجزائر 
من أوضاع،وأحوال آلات إلیه 

. البلاد 

أشمك 
من 

مسافة 
موتى

44: ص

أرى أزهار قبري -
أرى وزاري قلیلین -
أصعد كما لو أنني -
)زومبي عاشق(
!أصعد بكامل أنفي-
أشم أي عطر تحطین-
أصاحب دودةً مكتنزة-
أسرق أعضاء جدیدة -

الإحالات
الضمیریة

في ) أنا(أحال الضمیر المستتر 
أرى،أصعد، : المركبات الفعلیة

...أشم،أصاحب، أسرق
.الملكیة إلى شيء واحد و هو 

تأخر عن 
موعد 
جثته

48:ص

كمیت تأخر عن موعد 
جثته 

الجملة 
الأولى

بدأت القصیدة مباشرة بتشبیه 
الحالة النفسیة للشاعر بالمیت 
الذي یتأخر عن موعد جثته، كون 
هذه النفس الوحیدة و البائسة هي 

.نواة هذا الخطاب



)2016-2001(الجزائري المعاصر الألفیة الأخیرة الانسجام في الشعر: الفصل الثالث 

286

لفافة
88:ص

اللّیل هو الآخر عاشق 
متشرد

لفافتيأقاسمه -
أحمل عنه كل أشیائه -

العلیلة 
وحتى القدیمة منها -

ارتبطت الوحدة بصفات اللّیل ذكر صفات
العاشق المتشرد، العلیل، الذكریات 

.القدیمة

أرتیریا
11: ص

أصدمیني بالغدیر
علقیني مع شحوب

انحتیني مئذنة و صلیباً 
أعریني أطفالك الغامقین
سآتي مع العدوى إلیك

بلا محفظةسآتیك 
آتیك مغمضة العینین

للإحالة 
الضمیریة 

أحال الضمیر المخاطب المتصل 
: في المركبات الفعلیة) الیاء(

اصدمیني، علقیني، انحتیني، 
التي تطلب ذاتالاعیریني، إلى 

التغییر و الخروج عن ما هو 
.سائد الفوضوي

و كذا الضمیر المخاطب -
سآتیك، آتیك، الذي ): الكاف(

هو الآخر إلى الاستسلام أحال 
.للمعقول 

:من خلال هذا الجدول أن یتضح لنا 
بالوحدة ، أي أنه یهتم التغریض یسهم في التماسك الدلالي للنصوص و جمالیتها-

.الموضوعیة لها 
العنوان یعتبر العتبة الأولى و الضروریة لدراسة التماسك الدلالي، و بالخصوص،إذا -

أن ،رغم )الدیوان(الخطاب الذي یرتبط بالخطاب الكلي ما بحثنا عن غرض الموضوع، أو 
الزر الهارب (قصائد الموجودة في دیوان الهناك بعض القصائد تحمل عناوین رمزیة مثل 

، "بائعة البنادق" ، و "المنحوتة العذراء" ،و قصیدة " أرتیریا" ، مثل قصیدة )من بزة الجنرال
،و غیرها التي یصعب على القارئ الولوج إلى الموضوع أو الغرض بسهولة إلاّ إذا "میلاف"

.ربطها بالسیاق الخارجي الذي وردت فیه 
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معظم وسائل بأن) أحد یربي الریح في الأقفاصلا(ل دیوان نلاحظ من خلا-
.التغریض كانت من خلال ذكر الصفات،و الإحالات المتعلقة بموضوع الخطاب

التغریض مثل وسیلة ناجعة في إبراز الدلالة إلاّ أنه یرتبط مع بعض أدوات الاتساق -
.كالإحالة بالضمائر




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و كانت مرتبة بأن نجمل حوصلة من  نتائجه و ثمراته في ختام هذا البحث ارتأینا
: رین هامین، نتائج عن ما هو نظري، و نتائج عن ما كان تطبیقي و هي كالآتياسوفق م

أن تحقیق كل من اتساق و انسجام النص أمر في غایة الأهمیة البحثنستنتج من هذا
رجاع إمثل ،و یمكن تتبعهذلك أن الاتساق شيء معطى ظاهر على سطح النص

شارة و ما تشیر إلیه ،و الموصول ما یصل به، لكن هناك لإو ا،الضمیر إلى صاحبه
یبقى أمام المتلقي في مواجهة النص أو الخطاب الشعري المعاصر الذي یقوم على اً عائق

و هنا ،و متوالیة من الجمل الشعریة،علاقات قائمة بین العناصر المشكلة لجملة الشعریة
إذ یعد المنتج الثاني ،یدخل دور المدارس التي أكدت على دور المتلقي في التحلیل النصي

، و یحكم على للنصِ جدیدةً ف أبعاداً یضیُ و بهذا فهو ،لتأویلللنص عن طریق الفهم و ا
إظهار العلاقة النص، فالدراسة النصیة تقوم على تماسكه من عدمه،بل یحكم على نصیة 

، حیث تبدأ العملیة )المتلقي )/ السیاق(النص / المنتج (التخاطُب بین أطراف التواصلیة 
. الجدیدة بین النص و المتلقي في عملیة إعادة تأویل النص و إنتاجه 

 توصلنا بأن الاتساق و الانسجام هما مصطلحان ینفردان بخصائص تمیز كل واحد عن
و لیس كما هو في بعض الآراء التي ترى بأن الاتساق هو نفسه الانسجام ، حیث ،الآخر

قق عن طریق النظر في الأدوات الشكلیة و الروابط النصیة التي تمنح أن الاتساق یتح
نح النص تماسكه متيالعلاقات الخفیّة التالنص تلاحمه، أما الانسجام فیقوم على إیجاد 

یقتضي من الباحث الاعتماد على العناصر غیر النصیة و هو ما المعنوي، و هو ما 
ویل المحلي، و ترتیب أو الت،سیاق و زمن النصیدفعه للارتكاز على المعرفة الخلفیة و ال

. مكنه من فهم و تأویل الخطابمما یالخطاب و موضوع الخطاب
 تم التوصل بأنه لا یمكن الحكم على ترابط النص من خلال المستوى السطح أو الشكلي

على مستوى الدلالي ،و لاهالیداي و رقیة حسنحسب رأى وحده فقط )اتساقه(
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إذ ن ین العنصر هذیبتضافرما ، و إنّ براون و یولحسب رأى وحده فقط ) انسجامه(
بواسطة أدوات كان لها الدور الفعّال في تحقیق هذا ،یتحقق انسجامه على المستوى الدلالة

.الترابط
بل یتعدى ذلك إلى جوانب ،إن التحلیل اللساني لا یتوقف عند دراسة النص دراسة بنیویة

ي     قاصد النص الشعر متتعلق بالسیاق و الدلالة و التداول،و علیه یمكن الوقوف عند 
صر و مقاصد الشاعر من جهة أخرى، غیر أن تحقیق نصیة النص لا تقف عند حد العنا

غیر اللغویة هي الأخرى تسهم في ترابط النص و تجلي ما حتى العناصر و إنّ ،اللغویة
اللغویة و غیر للعتباتكما لاحظنا في المدخل كیف كان ،ته عند القارئ أو المتلقيدلال

ذات الشعر الو ب،خصوصاً النص الشعري المعاصر،اللغویة الدور في فهم النص و تأویله
. الأفكار و القضایافي تجسید اً جدیدالجزائري المعاصر الذي أصبح یأخذ شكلاً 

و بعد استجلاء فضاء المدونة و التي هي مجموعة من الدواوین لشعراء جزائریین 
معاصرین في فترات زمنیة مختلفة لكن تجمعها ألفیة واحدة و هي الألفیة الأخیرة بین 

:، بحیث أسفرت هذه الدراسة على مجموعة من النتائج من أهمها)2001/2016(

ابط الجمل و الأسطر الشعریة داخل وسائل الاتساق الشكلیة قد ساعدت على تر -1
ها لم تساعد على اتساق إذ لم نقل داخل القصیدة الواحدة من كل دیوان، بید أنّ ،الدیوان

و غلبة النص الكلي الذي هو الدیوان و ذلك راجع إلى افتقار الكثیر من الأدوات
بعضها عن البعض الآخر، فحضور تلك الآلیات و تفاوتها من دیوان إلى أخر لم

.ساني،و التي تجعل من الدیوان نصاً متماسكاً لاللإحداث ذلك التكافلتكن كافیة 
المدونة كانت عبارة عن مجموعة من الدواوین تختلف حسب الشاعر و العنوان -2

لـ الأخضر )لا أحد یربي الریح في الأقفاص(الدیوان و حتى المكان فمثلاً دیوان
اللّیل كله (مال رقایق، و دیوان آلـ )الهارب من بزة الجنرالالزرّ (بركة، و دیوان 

لـ عادل )قصائد من مدخنة القلب ( دیوان ،ولـ محمد بن جلول)على طاولتي
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لـ )الموت موجاً (لـ عبد الحمید شكیل، و دیوان )كتاب الطیر(بلغیث، و دیوان
لتمرد على السائد و و هو ا،خطاب واحدكان یجمعها موضع هاإلاّ أنّ محمد قسط

رفض ما یحصل في الواقع الاجتماعي من ظواهر مختلفة،فموضوع الخطاب جمع 
بین هذه الدواوین و أصبحت منسجمة فیما بینها من الناحیة الدلالیة لموضوعات 

. و كأن كل شاعر یكمل فكرة الآخر،القصائد المطروقة في هذه الدواوین 
الوصل و التوازي و الحذف و التكرار و أسهمت وسائل الاتساق من الإحالة و-3

مخزون اللغوي لكل شاعر من شعراء المظهرة بذلك ،التضام في اتساق القصائد
الذي أسهم في بسط الأزمات للواقع الجزائري بشكل خاص و العربي بشكل و المدونة،

مليءبالأمل و بتصویر فني ئلتعام على السطح بشكل منطقي و موضوعي مم
.ي للقصیدة بالحس الجمال

توظیف علىالإحالة المقامیة بشكل كبیر إلىالشاعرة أمال رقایق في دیوانها عمدت-4
، لكن هذا لم ینقص من انسجام النص و تماسكه )نحن/ أنا (الضمیر المنفصل 

هاربط بسابقتوذلك بربط بیناته النصیة بالمحیط الخارجي الذي قیلت فیه ،أو 
للإحالة النصیة عن طریق الضمائر المتصلة اً كما نجد حضور حقتهاأو بلا

.ةو المستتر 
مندد .خرى غیر إنسانیةأالشاعر عادل بلغیث جمع في دیوانه بین مواقف إنسانیة و -5

خلاق و موت الضمائربما یحدث من تمزق بین شرائح المجتمع بسبب فساد الأ
المتلقي ،حیث لعب الوصل دوراً هاماً في صبت في قوالب متسقة لها تأثیر في إقناع

. ربط أجزاء القصائد و جعلها لحمة واحدة ذات دلالة مكثفة 
في تكثیف الموضوعات و خلق مساحة فارغة للمتلقي لملء الحذف و دوره الفعال -6

الفراغات و الفجوات و ذلك بجعله یعود للسابق أو اللاحق،و هذا ما وجدناه عند 
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مع )اللّیل كله على طاولتي (في دیوان بن جلول من خلال قصائدهشاعر محمدال
.تظافر وسائل و آلیات أخرى ساعدت على اتساق و انسجام النص الشعري

د شكل المستوى المعجمي حضوراً قویاً، إذ اتكأت النصوص على ظاهرة التكرار ـــــــــــق-7
كالتأویل ،إلى آلیات الانسجامو قد عزز ذلك ضرورة الحاجة و كذا التوازي ،و التضام

. في خلق الانسجام الدلاليمعرفة الخلفیة و غیرهاالو 
قضایا التي عالجتها الدواوین الستة كان الالانسجام الذي صنعته العلاقة الدلالیة بین -8

السامع أحاسیسه و وجدانه حتى صار / بمثابة المشاجب التي علق علیها المتلقي
.بین المبدع و المتلقي بمثابة نقطة إلتقاء 

لیة في توحید النص و البنیة الك/ بینت الدراسة التطبیقیة على المدونة دور الموضوع -9
هم أتعد معرفة موضوع الخطاب إلى جانب المعرفة الخلفیة من النص و شد أجزائه، 

بین الدواوین إذ صح بل وو ،لیات التي تساعد على انسجام القصائد داخل الدیوانآ
و یتحقق هذا من خلال العنوان الذي هو العتبة الأولى للولوج إلى داخل تعبیر،هذا ال

النص، و إعادة بناء معالمه حسب ثقافة و معرفة المتلقي للخطاب أي الخطاطة 
.  الذهنیة و السنیریوهات لدیه 

الدواوین الشعریة الجزائریة المعاصرة أغلفةالذي لعبته دورالأن لا ننسى كما یجب -10
و ما حملت من علامات على متنها سواء من الجانب ،من حیث الطباعةتمیزتلتي ا

خیرة التي هي ملهم الألفیة الأخلال اللغوي أو غیر اللغوي،و الذي تمیزت به الشعریة 
الأشكال و غیرها دور هام في شد انتباه القارئ و فتح شهیته للقراءة، لهذه دراستنا، فكان

حضورا مختلفا سواء بالنسبة للعنوان الذي أخذ شكلا وخطا و حملت اللغة على الغلاف و 
من العنوان في تعبیر اً یبأو اسم الشاعر الذي ظهر في كثیر من الدواوین قر ،لونا ملفتا

. بصري على تعالق الدیوان بتجربة صاحبه
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تحمل فهي و الأشكال و الألوان على الغلافأما العلامات غیر اللغویة كاللوحات
دا رمزیاً و ایحائیاً یحیل المتلقي إلى مسارات خاصة في القراءة حسب التجربة و السیاق بع

.الذي یتطلبه

) الأخیرةالألفیة الثالثة (مرحلةو التي خصت ،كما لاحظنا في الدواوین المختارة-11
أیقونة في الجهة الخلفیة من الغلاف / حضور صورة الشاعر باعتبارها علامة غیر لغویة

.    علاقة النص بصاحبه و یعرفه إلى قارئه عن كثب مما یكرس 
في الشعر الجزائري المعاصر،و یجعله إن هذه المدونة تعطینا نموذجاً فیما یكتب-12

یسایر الواقع و التجربة الشعریة معاً، و كان هذا لهذا التشاكل بین ما یحدث في أرض 
الواقع  وإحساس الشاعر بالفجوة التي سادت بین طبقات هذا المجتمع، مصاحبا لما یسمى 

.  بالحداثة الشعریة
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هناك تصرف في القول :ینظر 







:الملخص 
و قد ،یهدف هذا العمل إلى دراسة الاتساق و الانسجام في الشعر الجزائري المعاصر

وقع اختیارنا على مجموعة من الدواوین الشعریة خلال العشریة الأخیرة من هذه 
الألفیة،انطلاقا من فرضیة مفادها أن قصائد كل دیوان رغم اختلاف عناوینها و زمن كتابتها 

حتى الدواوین وهي متفرقة من شاعر لآخر غیر أنها .إلاَّ أنها تمثل نصاً واحداً و المكان 
و كأنها منصهرة في بوتقة واحدة، لأنها عالجت ظواهر وقضایا مشتركة ،تشكل لحمة واحدة

.من حقبة زمنیة واحدة و تفردت بإتقان و إبداع كل الشاعر على حدا لتصویر تلك الظواهر
هدف الدراسات اللسانیة إلاّ بعد أن تأكد اللغویون من أن الجملة لم النص لم یعدْ إن 

تعد أكبر وحدة قابلة لتحلیل،و بالتالي وجهت الأنظار نحو ربط الخطاب بسیاق المقام، ومنه 
من خلال العلاقات المنطقیة التي تربط برزت لسانیات النص كمنهج جدید لتحلیل النصوص 

تماسكه الشكلي و الدلالي، في ضوء دراسة الوسائل بین أجزاء النص فتكفل اتساقه و
.النصیة المساعدة على ذلك

Résumé :
Ce travail à pour objectif d’étudier la cohérence et la cohésion de la poésie

contemporaine algérienne, durant la dernière décennie de ce millénaire. Pour se
faire, on a sélectionné un nombre d’ouvrages poétiques écrits dans les dix
dernières années, dans un postulat que tous ces écrits quelques soient leurs
différences dans les titres, le temps et espace de production, mais qui sont
fondus dans un même corpus parce qu’ils traitent des causes et phénomènes
communs et de même époque, ils reflètent aussi la conception de leurs auteurs
dans la description de ces phénomènes. Le texte n’est devenu objet d’étude
qu’après que les linguistes se sont rendus compte que la phrase n’est plus la
grande unité analysable. Ils se sont orientés vers la relation du discours au
contexte de situation, d’où il en résultait la linguistique du texte comme nouvelle
méthode d’analyse du texte. Cette analyse prend forme à travers des relations
logiques qui font la connexion entre les parties du texte et permettent sa
cohérence et sa teneur tant formelle que sémantique sur la base d’étude des
moyens textuels aidants à ce travail.



Abstract:
The aim of this  work is to study the coherence and the cohesion in the

contem porary  Algerian  poetry we have selected some poems that was written
during the last decade of this millennium as it is supposed that through those
poems whith were written by defferent poets in different place and period of
time under different tittes, they are considered to belong to the same text .

The txte is not the objective of linguistic . studies anymore after the linguists
got sure that the sentence is no longer the larges unit that can be analysed ,
consequently, the facus has been drawn to combining the discourse to the
context .just them ,the linguistics of the text emerged as a new approach to the
analysis of the text vai logical relations between the parts of the text ,to confirm
the formal and the semantic coherence and cohesion of the text based on
auxiliary textual aids.
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